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چکیده
گلیم هــاى ورنــى یکــى از هنرهــاى اصیــل و ارزشــمند در میــان عشــایر شاهســون 
ــد  ــرا در مى آی ــه اج ــا ب ــن ورنى-ه ــر روى ای ــیارى ب ــوش بس ــد. نق ــمار مى آی ــه ش ب
ــوش  ــن نق ــى از ای ــت. برخ ــایر اس ــان عش ــم باف ــه گلی ــان دهندة ذوق و قریح ــه نش ک
ــا ایــن حــال  بیــان کننــده مفهومــى نمادیــن از یــک موضــوع خــاص هســتند، ولــى ب
ممکــن اســت خــود آنهــا، از مفاهیــم ایــن نقــوش آگاهــى کامــل نداشــته باشــند. نقــوش 
ورنى هــاى ایــلات شاهســون آذربایجــان، بصــورت نمادیــن، نماینــده ى آمــال و آروزهــاى 
ــه  ــت آنهاســت ب ــوش، اصال ــن نق ــى ای ــن ویژگ ــان اســت. یکــى از مهمتری ــن مردم ای
گونــه اى کــه ســینه بــه ســینه و از نســلى بــه نســل دیگــر منتقــل شــده اند. در پژوهــش 
ــرار  ــه ق ــورد مطالع ــا م ــن ورنى ه ــوش ای ــن نق ــاران» در بی ــب ب حاضــر، موضــوع «طل

گرفتــه اســت.
ــمه  ــه سرچش ــکار دارد ب ــاره اى آش ــت و اش ــات اس ــمبل حی ــن ترین س آب روش
ــه شــرایط اقلیمــى و فرهنگــى، از  ــا توجــه ب زندگــى کــه در ســرزمین هاى مختلــف ب
جنبــه هــاى خــاص، مــورد توجــه و تاکیــد قــرار گرفتــه اســت. گلیــم هــاى ورنــى ایلات 
ــاور و آرزوى طلــب  ــى نقــش آب و ب ــوان یکــى از کانون هــاى تجل شاهســون را مــى ت
ــاور اســت، نقــوش  ــاران دانســت. یکــى از مهمتریــن نقوشــى کــه جلوه گــر چنیــن ب ب
گول هــا (حوض هــا) و مرغــان گــردن دراز شــناور در آن اســت. در ایــن پژوهــش ایــن 
نقــوش و مفاهیــم نمادیــن آن مــورد بررســى قــرار خواهــد گرفــت. بــا توجــه بــه ایــن 
کــه، اقتصــاد معیشــتى ایــن اقــوام مبتنــى بــر کوچــروى و گلــه دارى بــوده اســت، آب و 
موضــوع طلــب بــاران در میــان آنهــا بســیار حائــز اهمیــت بــوده و چنیــن درخواســتى 
ــر روى گلیم هــاى ورنــى خــود را نشــان  در گــذر زمــان بــه صــورت نقــوش نمادیــن ب

داده اســت.
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مطالعۀ نقوش نمادین طلبِ باران و مفاهیم آن در ورنى هاى مغان

مقدمه
آن چــه امــروزه از ایــلات عشــایر ایــن مــرز و بــوم بــه دســت مــا رســیده، چیــزى 
ــه  ــه نســل دیگــر و ب ــا کــه از نســلى ب ــادگارى از اصالــت گذشــتگان م نیســت جــز ی
ــم، مجموعــه اى اســت از زندگــى  ــه ســینه منتقــل شــده  اســت. گلی صــورت ســینه ب
بافنــده و تصاویــر ذهنــى و اســطوره اى وى اســت، کــه در نهایــتِ ســادگى و بى آلایشــى، 
ــان  ــن می ــه در ای ــده، ک ــى آفری ــردن و تحــول زندگ ــده ک ــراى زن ــى را ب نقش مایه های
ــه مشــخصات خــاص فرهنگــى، در  ــا توجــه ب ــان، توانســته ب ــم شاهســون هاى مغ گلی
ــر  ــوم ه ــادات و آداب و رس ــا، اعتق ــرد. باوره ــرار گی ــا ق ــن دســت بافته ه ــره بهتری زم
قومــى را مى تــوان از درون آثــار بــه جــاى مانــده از آنهــا بــه دســت آورد و ورنــى یکــى 

از ایــن هنرهــا بــه شــمار مى آیــد. 
ــان،  ــون مغ ــلات شاهس ــاى ای ــر روى ورنى ه ــه ب ــکار رفت ــوش ب ــن نق از مهمتری
ــاران اســت. آب نقــش بســیار  ــب ب ــاران و موضــوع طل ــه آب، ب ــوط ب موتیف هــاى مرب
مهــم و تاثیرگــذارى در شــکل گیرى جوامــع بشــرى و ظهــور تمدن هــا دارد و از دیربــاز 
مــورد توجــه اقــوام و ملــل مختلــف بــوده و تجلــى آن را مى تــوان در باورهــا، اســطوره ها، 
آییــن هــا و ادیــان مختلــف مشــاهده نمــود. در ایــران نیــز بــه دلیــل شــرایط خــاص 
جغرافیایــى و قــرار گرفتــن آن در منطقــۀ خشــک و کــم آب، بــارش بــاران بــه منظــور 
ایجــاد شــرایط زیســت محیطى، داراى اهمیــت زیــادى بــوده و آب بــه عنــوان عنصــرى 
ــرزمین- ــن نقوشــى در س ــد چنی ــر مى رس ــوده اســت. به نظ ــرام ب ــورد احت ــدس م مق

هایــى هماننــد منطقــۀ مغــان کــه در آن کشــت و زرع و پوشــش هاى گیاهــى مرتعــى 
مبتنــى بــر بــارش و نــزولات جــوى بــوده، داراى اهمیــت بســیار زیــادى بــوده اســت. 
ــا خشــکى  ــد مــى آورد و ب ــو پدی ــاك مى ســازد و مى شــوید و از ن ــد، پ آب حــل مى کن
ــوده کــه  ــاور ایرانیــان، آب چنــان مقــدس ب و ایســتایى و مــرگ در تضــاد اســت. در ب
ــه  ــد. ب ــى مى کردن ــش قربان ــد و برای ــدور بمان ــى ب ــه ناپاک ــد از هرگون ــلاش مى کردن ت
نظــر مى رســد کــه بافنــدگان ایــلات شاهســون مغــان، بــه منظــور طلــب بــاران و برکــت 

ــد. ــش مى کرده ان ــا نق ــر روى ورنى ه ــث را ب ــورد بح ــوش م ــارورى نق و ب
ورنــى از جملــه صنایــع دســتى مختــص زنــان ایــل شاهســون اســت کــه جنــس آن 
از پشــم اســت و در طرح هــاى گوناگونــى کــه هــر یــک از نقش هــاى آن گویــاى پیامــى 
اســت توســط زنــان عشــایرى بافتــه مى شــود. ایــن نقــوش بــا الهــام گرفتــن از طبیعــت 
ــژه  ــات وی ــد. خصوصی ــره مى کنن ــى را خی ــوش ذوق ــده خ ــر بینن ــم ه ــون، چش پیرام
ورنــى ســبک بافــت آن مــى باشــد. بــراى بیشــتر مفاهیــم ایــن نقش هــا عــلاوه بــر دوره 
ــه  ــود، ب ــدا نم ــینه اى پی ــوان پیش ــز مى ت ــف نی ــل مختل ــاى مل ــلامى، در فرهنگ ه اس
همیــن منظــور، در پژوهــش حاضــر، ضمــن بررســى جنبه هــاى نمادیــن آنهــا در دوره 
ــاى  ــن فرهنگ ه ــاطیر و همچنی ــن در اس ــوش نمادی ــن نق ــه ریشــه هاى ای ــلامى، ب اس

پیــش از اســلام ایــران و ســایر ملــل نیــز اشــاره شــده اســت.
 ایــن پژوهــش در صــدد درك موضوعــات زیــر و ســایر مباحــث قابــل طــرح در ایــن 

ــت. باب اس
- چــه نقوشــى ارائــه کننــده مفاهیــم نمادیــن طلــب بــاران و آب بــر روى ورنى هــاى 

ایلات شاهســون اســت؟ 
- تلفیــق نقــوش بــراى بیــان ایــن مفاهیــم نمادیــن در ایــن ورنى هــا چگونــه بــوده 
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ست؟  ا
ــاطیرى  ــرى و اس ــا، در فرهنــگ هن ــرد آنه ــوم کارب ــوش و مفه ــن نق - پیشــینۀ ای

ــوده اســت؟  ــه ب ــران چگون ای

روش تحقیق
روش انجــام پژوهــش حاضــر، توصیفــى و تحلیلــى - تفســیرى بــوده و روش 
ــت.  ــى اس ــى میدان ــه اى و بررس ــع کتابخان ــر مناب ــى ب ــات آن مبتن ــردآورى اطلاع گ
ــاد،  ــورد نم ــه در م ــاى انجــام گرفت ــا اســتفاده از پژوهش ه ــات بخــش نظــرى ب اطلاع
ــان انجــام  ــلات مغ ــى ای ــر ورنى باف ــى و هن ــى، ورنى باف ــى و نمادشناســى، ورن نمادگرائ
پذیرفتــه اســت. بخــش اعظمــى از اطلاعــات مربــوط بــه ورنى بافــى ایــلات شاهســون 
مغــان، از جملــه نصاویــر ورنى هــا از طریــق بررســى میدانــى و مشــاهده نمونــه  کارهــا 
ــا  ــن ورنى ه ــوش ای ــده اســت. نق ــع آورى ش ــى، جم ــاى بافندگ ــا و کارگاه ه در مکان ه
ــاران کار  ــا موضــوع طلــب ب ــرار گرفتــه و مضامینــى کــه در رابطــه ب مــورد مطالعــه ق
ــون  ــه اى چ ــاى رایان ــتفاده از نرم افزاره ــا اس ــده، ب ــر خوانن ــراى درك بهت ــده-اند، ب ش

ــه اســت. ــا انجــام گرفت ــون آنه ــد» طراحــى شــده و بحــث پیرام ــورل» و «اتوک «ک

پیشینۀ پژوهش
در پژوهشــى تحــت عنــوان «نگاره هــاى زندگــى ایــلات ارســباران در مفروشــى بــه 
نــام ورنــى» (حاجیلــو و امیرقاســمى، 1391: 166-149) بــه بررســى دســت بافته هــاى 
ــیوه  ــاوت در ش ــه تف ــده ک ــان داده ش ــده و نش ــه ش ــرقى پرداخت ــلات آذربایجان ش ای
ــا را از ســایر  ــلات، محصــولات آنه ــردى و پیشــینۀ قومــى ای ــاى ف ــى، خلاقیت ه زندگ
تولیــدات مشــابه متمایــز مى کنــد. یافته هــاى پژوهــش مذکــور حاکــى از آن اســت کــه 
نگاره هــاى ورنــى داراى زبانــى نمادیــن اســت، نمادهایــى کــه در گذشــته بــراى آگاهــى 
ــاورى (1389)  ــین ی ــد. حس ــه کار مى رفته ان ــا ب ــرح ایده ه ــاط و ش ــاد ارتب دادن، ایج
ــواع گلیم هــاى  ــه بررســى ان ــران» ب ــم مانندهــاى ای ــم و گلی ــاب «شــناخت گلی در کت
مناطــق مختلــف ایــران و آشــنایى بــا ســمبل و نمــاد پــردازى در گلیــم و گلیــم مانندهــا 
ــوان «بررســى طــرح  ــه اى تحــت عن ــردازد. موســى الرضا خالقــى (1392) در مقال مى پ
ــش  ــاى نق ــى ویژگى ه ــه بررس ــان» ب ــه آذربایج ــاى منطق ــم ورنى ه ــش در گلی و نق
ــواع نقــش  ــن شــناخت ان ــم آذربایجــان و همچنی ــف گلی ــاى مختل ــردازى در طرح ه پ
ــروغ (1391) در  ــد اف ــت. محم ــه اس ــم پرداخت ــن گلی ــه در ای ــه کار رفت ــاى ب مایه ه
ــم»  ــر روى گلی ــا ب ــش مایه ه ــن نق ــم نمادی ــه مفاهی ــوان «مطالع ــت عن ــه اى تح مقال
ابتــدا بــه شــناخت انــواع گلیــم پرداختــه و در ادامــه بــه بررســى یــک قالیچــه گلیــم از 
لحــاظ نقــش مایه هــاى تشــکیل دهنده آن و کلیتــى کــه آن را شــکل مى دهــد اشــاره 
کــرده و در نهایــت هــر یــک از ایــن نقــش مایه هــا را از لحــاظ مفاهیــم نمادیــن مــورد 

بررســى قــرار داده اســت. 

ایلات شاهسون مغان
شــاه اســماعیل در ســال 907 ه.ق توانســت بــا ســرکوب آق قویونلوهــا (کــه یکــى 
ــه مــدت دو  ــد)، بنیــان حکومتــى خــود را ب ــران بودن ــر ای ــا نفــوذ حاکــم ب از قبایــل ب
ــارى  ــا ی ــن جنگ ه ــماعیل را در ای ــاه اس ــه ش ــرادى ک ــازد. اف ــتوار س ــرن اس ــم ق و نی
مى کردنــد، در تاریــخ بــه نــام قزلباش هــا شــهرت یافتنــد و شــامل 32 قبیلــه مختلــف 
بودنــد کــه شــاه اســماعیل آنهــا را در زمــره نجُبــا در آورده و در دشــت مغــان جمــع 
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ــان آن، کلاه  ــه می ــرك داشــت ک ــه 12 ت ــۀ خاصــى داد ک ــان عمام ــه ایش ــوده و ب نم
ــروف  ــا مع ــه قزلباش ه ــاظ ب ــن لح ــه همی ــتند و ب ــه1  مى گذاش ــد فین ــرخى مانن س
ــا 994 ه.ق،  ســلطان   شــدند (افشــار سیســتانی، 1366: 76-78). در ســال هاى 991 ت
ــم  ــا، تصمی ــکان و عثمانى ه ــه ازب ــت  علی ــب حمای ــور جل ــه  منظ ــده ب ــد خدابن محم
ــن  ــه ای ــه خدمــت نظــام درآورد ک ــت خــود ب ــا رضای ــى را ب ــر نظام ــراد غی ــت اف گرف
عمــل او بــه شاهســون (یعنــى دوســت داران شــاه شــدن) معــروف شــد. در ســال 998 
ه.ق، افــراد قزلبــاش علیــه نماینــده شــاه ســر بــه شــورش برداشــتند کــه از ایــن رو شــاه 
ــام شاهســون را  ــا ن ــان بدبیــن شــد و گــروه  دیگــرى  ب ــه قــدرت آن عبــاس نســبت ب
بــراى درهــم شکســتن قــدرت آنهــا بســیج کــرد. بنابرایــن شاهســون ها (دوســت داران 
شــاه) بــه گروهــى اطــلاق مى شــدند کــه از ســوى شــاه عبــاس تشــکیل یافتــه و جــاى 
قبایــل تــرك را کــه از سلســله صفــوى پشــتیبانى کــرده بودنــد، گرفتــه بودنــد (تاپــر، 
1384: 209). هــرم ســازمان تولیــدى ایــل شاهســون از خانــوار آغــاز و بــه تیــره و طایفه 
ــه از  ــتند ک ــده داش ــه عه ــا ب ــف را خان ه ــت طوای ــته ریاس ــود. در گذش ــم مى ش خت
مزایــاى اجتماعى-اقتصــادى و سیاســى شــایانى برخــوردار بودنــد، ولــى قــدرت آنهــا در 
برابــر خوانیــن ایلیاتــى ســایر عشــایر ماننــد قشــقایی بســیار ناچیــز بــود. در رأس هر ردة 
کوچــک نیــز مســئولى قــرار داشــت کــه «آق ســقل» (ریــش ســفید) نامیــده مى شــد. 
ایــل شاهســون از طایفــه، تیــره، کوبــک و هــر کوبــک از چنــد اوبــا و اوبــا از تعــدادى 
خانــواده تشــکیل شــده اســت. در راس هــر طایفــه، ایل بیگــى از ســوى دولــت مرکــزى 
بــراى حفــظ نظــم و وصــول مالیــات انتخــاب مى شــد ولــى اداره طایفــه برعهــده بیــگ 

ــل بیگــی گمــارده می شــد (شــیروانی، 1248: 347). ــوده  کــه از طــرف ای ب

ورنى و ویژگى هاى آن در میان ایلات شاهسون مغان
ــود  ــلاق مى ش ــک اط ــاور نزدی ــوش در خ ــمى و منق ــاى پش ــه زیراندازه ــم ب گلی
ــتاییان داراى  ــرو و روس ــوام کوچ ــان اق ــم در می ــت گلی (Mallett, 2000: 72). باف
ــى در درون  ــولاً ادوات بافندگ ــم، معم ــت گلی ــراى باف ــى اســت. ب ــخ بســیار طولان تاری
ــا  ــم ی ــم از گلی ــن مفروشــات اع ــت ای ــا مى شــدند. کار باف ــر پ ــا ب ــون خانه ه ــا پیرام ی
فــرش بــه عهــدة زنــان بــوده کــه در کنــار انجــام کارهــاى خانــه و نگهــدارى بچه هــا 
ــار  ــز در کن ــا نی ــدان و بچه ه ــه اســت (Barber, 1994: 29).  فرزن صــورت مى گرفت
مــادران خــود بافــت گلیــم را فراگرفتــه و نقــوش کار شــده بــر روى آنهــا را آموختــه و 
ــه، نســل  ــن روی ــد و ای ــتفاده مى نموده ان ــت اس ــگام باف ــه هن ــدى و ب ــاى بع در زمان ه
ــوان وظیفــه اجتماعــى  ــه نوعــى مى ت ــداوم داشــته اســت. بافندگــى را ب ــدر نســل ت ان
زنــان دانســت (Davies, 2000: 48). مســالۀ ازدواج در میــان اقــوام کوچــرو از بابــت 
تحکیــم قــدرت و اقتصــاد خانــواده اهمیــت اساســى دارد. بافــت گلیــم بــه منظــور فراهم 
نمــودن جهازیــه دختــران از اهمیــت زیــادى برخــوردار بــوده، کــه منجــر بــه بــالا بــردن 
.(Petsopoulos, 1979: 12) ــده اســت ــز مى ش ــواده نی ــک خان ــوان اقتصــادى ی ت

ــا  ــراى درب ه ــرده اى ب ــازل، پ ــف من ــودن ک ــروش نم ــور مف ــه منظ ــا ب گلیم ه
مى شــده اند.  بافتــه  ذخیــره  جعبه هــاى  و  لباس هــا  جانمازى هــا،  پنجره هــا،  و 

1. فینــه گونــه اى کلاه اســت کــه در گذشــته در برخــى کشــورها، از جملــه مناطــق زیــر ســلطه عثمانیان، 
بــراى مــردان رایــج بــوده اســت و امــروز نیــز برخــى آن را بــر ســر مى گذارنــد. کلاه فینــه بــه صــورت 
مخــروط ناقــص و کمتــر بــه شــکل اســتوانه اســت و از ماهــوت ســرخ یــا ســیاه تهیــه مى شــود. در عربــى 
ــى  ــظ اروپای ــز تلف ــروف اســت. ف ــز» مع ــه «ف ــى ب ــاى اروپای ــد و در زبان ه ــوش» مى گوین ــه آن «طرب ب
ــام شــهرى در مراکــش اســت و خاســتگاه ایــن کلاه را نیــز مراکــش و شــهر فــاس  فــاس اســت کــه ن

مى داننــد.
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ــه شــده اســت  ــز بافت ــات بارکــش نی ــالان حیوان ــا و پ ــم، خورجین ه ــن از گلی همچنی
ــوش  ــا نق ــه ب ــى ک ــول گلیم های ــور معم (Hull and Luczyc l, 1993: 109). بط
ــتان،  ــه، گرجس ــون ترکی ــوان در کشــورهایى چ ــد را مى ت ــوش گردیده ان هندســى منق
جمهــورى آذربایجــان و ایــران مشــاهده نمــود (Petsopoulos, 1979: 12). مفاهیــم 
نمادیــن نقــوش اجــرا شــده بــر روى گلیم هــا بــا گذشــت زمــان بــار مفهمومــى خــود 
ــد  ــه نوعــى مى توان ــده ب ــا ایــن همــه اســامى برجــاى مان ــى ب ــد، ول را از دســت داده ان
 Hull and Luczyc,) ــت داشــته باشــد ــا دلال ــن و ســمبولى آنه ــه مفاهیــم نمادی ب
ــد باشــد. ــات مى توان ــن کلم ــا حــوض یکــى از ای ــول» ی ــه «گ ــه کلم 61 :1993). ک

ــه  ــى ب ــاى بافندگ ــاده ترین روش ه ــال از س ــزار س ــلال ه ــاجى در خ ــدات نس تولی
وســیلۀ درهــم بافتــن الیــاف گیاهــى و حیوانــى تــا بافندگــى بــا دســتگاه هاى پیچیــده 
ــان  ــه چن ــره، ب ــاز روزم ــک نی ــان از ی ــول زم ــت در ط ــت باف ــرد. صنع ــرفت ک پیش
ــراى  ــاً ب ــا، صرف ــواع بافته ه ــروزه ان ــه ام ــیده اســت ک ــى رس ــف و تجمل ــدات ظری تولی
زیبایــى یــا بــه عنــوان مظهــر هویــت گروهــى بــه کار بــرده مى شــود. در همــه جــا، از 
ــراى  ــاف» ب ــا «گلیم ب ــاف» ی ــه اصطــلاح «تخت ب ــا ب ــره ی ــدون گ شــیوه ى بافندگــى ب
ــى  ــال، 1377: 11). گلیم باف ــود (ه ــتفاده مى ش ــى اس ــت زندگ ــداز و زین ــواع زیران ان
ــان  ــى و هــم زم ــا، پیــش از قالى باف ــه قرن ه ــى اســت ک باســتانى ترین شــیوة فرش باف

ــام، 1371: 35 ). ــد (پره ــدار ش ــن پدی ــاور زمی ــى، در خ ــا پارچه باف ب
گلیــم بــه ســه نــوع بافتــه مــی شــود: 1- گلیــم ســاده بــاف: در ایــن نــوع گلیــم، 
پودهــا یکــی در میــان از لابــه لاي تــار (چلــه) عبــور می کنــد. 2- گلیــم برجســته: ایــن 
ــرزدار  ــی پ ــد قال ــی مانن ــی طــرح اصل ــه اي ســاده می باشــد ول ــم داراي زمین ــوع گلی ن
ــدون  ــاً ب ــه عموم ــک رو، ک ــرز و ی ــدون پ ــی اســت ب ــک رو: گلیم ــم ی اســت. 3- گلی
نقشــه و بــه صــورت ذهنــی توســط دختــران و زنــان عشــایر مناطــق مغــان، ارســباران 
ــا  ــران توســط ایــل شاهســون ی و مشگین شــهر بافتــه می شــود. بهتریــن ورنی هــاي ای
ایلســون تولیــد می شــود کــه ســابقه طولانــی در ایــن زمینــه دارنــد، بــه گونــه اي کــه 

همــواره واژه ورنــی بــا نــام شاهســون قریــن بــوده اســت.
ــداز مخصــوص اســت کــه  ورنــى، نــه فــرش اســت و نــه گلیــم، بلکــه نوعــی زیر ان
ــوردار  ــی برخ ــی قال ــت و زیبای ــم از ظراف ــم را دارد و ه ــبکی گلی ــادگی و س ــم س ه
ــان  ــران و زن ــط دخت ــی توس ــورت ذهن ــه ص ــی و ب ــه قبل ــدون نقش ــی ب ــت. ورن اس
ــی  ــوط ورن ــا و خط ــا، رنگ ه ــل طرح ه ــن دلی ــه همی ــود و ب ــه می ش ــایري بافت عش
ــر از ســبک زندگــی عشــایر و حتــی فصــل زندگــی آنهاســت.  نمایانگــر حیــات و متأث
ایــن تولیــدات را مى تــوان مهمتریــن صنایــع دســتى عشــایر شاهســون دانســت. ورنــى 
ــایر و  ــط عش ــر توس ــر و کلیب ــتان هاى اه ــامل شهرس ــره داغ ش ــه ق ــاً در منطق عمدت
برخــى روســتائیان منطقــه، و منطقــه مغــان شــامل شهرســتان هاى گرمــى، بیله ســوار 
مغــان، پارس آبــاد مغــان، خیــاو (مشگین شــهر) بافتــه مى شــود. خاســتگاه اصلــى ایــن 
صنعــت، منطقــه ى عشــایرى آذربایجــان بــوده کــه از آنجــا بــه دیگــر مناطــق گســترش 
یافتــه اســت. گلیــم یــک رو یــا ورنــى را در جمهــورى آذربایجــان و شمال شــرق ترکیــه، 
ــه اي دارى  ــوان بافت ــى را مى ت ــى ورن ــد. بطــور کل ــا ســومه مى نامن ــام ســوماك ی ــه ن ب
دانســت کــه می توانیــم آن را حــد فاصــل گلیــم و فــرش قــرار دهیــم. در بافــت ورنــی 
ایجــاد طــرح و نقــش بــر ســطح آن توســط پودگــذاري اضافــی حاصــل می شــود و تــار و 
پــود، هــر دو پوشــیده هســتند. پــود اضافــی کــه پــود اصلــی خوانــده می شــود، ماننــد 
پــود گلیــم بــه صــورت ســاده از بیــن تارهــا عبــور نمی کنــد بلکــه بــه دور تــار حرکــت 

پیچشــی و غیــر منقطــع دارد. 
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ــه  ــه س ــوان ب ــل مى ت ــمت داخ ــه س ــاره ب ــمت کن ــا را از قس ــوش روى ورنى ه نق
بخــش تقســیم کــرد کــه شــامل حاشــیه، متــن و ترنــج مى-باشــد. حاشــیه از اجــزاء 
اصلــى نقشــۀ ورنــى بــوده و هماننــد چهارچــوب یــا قــاب، دور متــن اصلــى را احاطــه 
ــه فضــاى داخلــى محصــور بیــن قســمت هاى  ــا زمینــه اصلــى ب کــرده اســت. متــن ی
ــن اختصــاص داده  ــه مت ــى ب ــه مى شــود. بیشــترین فضــاى ورن ــف حاشــیه گفت مختل
شــده اســت. ترنــج، طــرح یــا نقــش میانــى ورنــى را تشــکیل مى دهــد و بطــور معمــول 
شــامل اشــکال هندســى مختلــف مى باشــد. ورنــى را از نظــر نــوع مصــرف مى تــوان در 
ســه گــروه خورجیــن، مفــرش و زیرانــداز قــرار داد کــه از میــان آنهــا بیشــترین میــزان 
بــه زیراندازهــا اختصــاص داده شــده اســت. اصطلاحــات ورنى هــاى تولیــدى بــه شــرح 
زیــر اســت: 1- ورنــى قالیچــه بــا ابعــاد120×250 ســانتیمتر. 2- ورنــى کنــاره بــا ابعــاد 
ــاد  ــا ابع ــى پشــتى ب ــاد 150×320. 4- ورن ــا ابع ــزرگ ب ــاره ب ــى کن 125×320. 3- ورن
70×100 و 60×90. 5- ورنــى قالــى بــا ابعــاد 200×300. 6- ورنــى زرع و نیــم (جفــت) 

بــا ابعــاد 115×160.
ــرمه اى،  ــى، س ــاى لاک ــه رنگ ه ــولاً در زمین ــان معم ــدى آذربایج ــاى تولی ورنى ه
ــد  ــات در وســط و حاشــیه تولی ــا نقــش حیوان ــى روشــن ب ــازى و آب ــرم، ســفید، پی ک
ــک رو  ــز ی ــی و نی ــزاري ورن ــره و پودگ ــوع گ ــم در ن ــا گلی ــی ب ــاوت ورن ــردد. تف مى گ
ــی  ــور کل ــد. بط ــی می باش ــا در پشــت ورن ــداد گره ه ــدن امت ــا آزاد ش ــى ب ــودن ورن ب

ــد از: ــی عبارتن مشــخصات ورن
1-بافته اي است داري.

2-از سه عنصر تار، پود نازك و پود اصلی تشکیل شده است.
3-نقش توسط پود اصلی ایجاد می شود.

4-تار و پود نازك توسط پود اصلی پوشیده شده و پنهان هستند.
5-حرکت پود اصلی پیچشی و غیر منقطع می باشد.

ــده  ــت ژولی ــه آن حال ــده و ب ــا ش ــه ره ــی در پشــت بافت ــود اصل ــاي آزاد پ 6-انته
ــد. می ده

7-ریشه هاي ورنی به دلیل روش خاص چله کشی آن فرم بسته دارد.
8-ســطح ورنــی کامــلاً از نقــوش هندســی، حیوانــات  و موتیف هــاي ســاده هندســی 

پوشــیده شــده است.

زبان نمادگرایانه در نقوش هنرى
ــه  ــت؛ ب ــم دانس ــان مفاهی ــاى بی ــن روش ه ــوان از قدیمی تری ــردازى را مى ت نمادپ
ــرده  ــان ک ــاد بی ــب نم ــوب خویــش را در قال ــات مطل ــدوي غای ــه انســان ب ــه اى ک گون
ــا  ــى) ب ــى، تلفیق ــانى، گیاه ــى، انس ــن (حیوان ــم نمادی ــق علائ ــید از طری و می کوش
ــن  ــه در عی ــی اســت ک ــانه و علامت ــاد، نش ــد. نم ــرار کن ــاط برق ــود ارتب ــان خ همنوع
چنــد معنایــی و در هالــه اي از ابهــام، معنایــی مبهــم را بــا رفــع تناقــص میــان اجــزاي 
ســاختاري آن متداعــی می کنــد. یونــگ عنــوان مى کنــد یــک ســمبل بهتریــن امــکان 
توصیــف از حقیقتــی ناشــناخته اســت کــه غیرقابــل درك بــه نظــر می رســد، بنابرایــن 
ــگ، 1384:  ــد (یون ــکان تفســیر و روشــن شــدن می یاب ــن، ام ــان نمادی ــیلۀ بی ــه وس ب
ــودن را  ــام و ناشــناخته ب ــه داده اســت، ابه 601). یونــگ در تعریفــى کــه از نمــاد ارائ
شــاخصۀ اصلــى آن برشــمرده اســت کــه عــلاوه بــر معانــى آشــکار و قــراردادى خــود، 

ــگ، 1384: 16-15). ــز دارد (یون ــان نی ــض، گنــگ و پنه ــى متناق معان
ــه  ــى را ب ــى عاطف ــا حالت ــر ی ــه اندیشــه و تصوی ــى و نمایشــى اســت ک ــاد تجل نم
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ــراردادى  ــه نســبت و رابطــه اى چــه واضــح و بدیهــى و چــه ق ــا هرگون حکــم تشــابه ی
یــادآورى مى کنــد (ســتارى، 1350: 19). نمــاد چیــزى اســت از جهــان شــناخته شــده 
و قابــل دریافــت و تجربــه از طریــق حــواس کــه بــه چیــزى از جهــان ناشــناخته و غیــر 
ــا بــه مفهومــى جــز مفهــوم مســتقیم و متعــارف اشــاره کنــد، بــه شــرط  محســوس ی
آنکــه ایــن اشــاره مبتنــى بــر قــرارداد نباشــد و آن مفهــوم نیــز یگانــه مفهــوم قطعــى 
و مســلم آن تلقــى نگــردد (پورنامداریــان، 1389: 14). در واقــع نمــاد بــه چیــزى گفتــه 
مى شــود کــه نمى توانــد بــه روشــى دیگــر بیــان شــود، یعنــى مفاهیمــى کــه بــا زبــان 
ــه  ــادر ب ــش ق ــه محدودیت های ــا هم ــان ب ــتند و زب ــان و درك نیس ــل بی ــتقیم قاب مس
ــان  ــود را بی ــد خ ــا بتوانن ــد ت ــن مى گردن ــى نمادی ــم نیســت، قالب ــن مفاهی ــال ای انتق

ــد (ســتارى، 1365: 52). کنن
در هنرهــاي تجســمی، نمــاد، تأویــل بصــري از یــک موضــوع انتزاعــی اســت، کــه از 
طریــق تبدیــل مشــخصات پویــاي آن موضــوع، بــه صفــات ویــژة شــکل، رنــگ و حرکــت 
ــه  ــد ک ــان می ده ــی نش ــخ نمادگرای ــاز، 1381: 604). تاری ــده اســت (پاکب ــل ش تبدی
هــر چیــزي می توانــد معنــاي نمادیــن پیــدا کنــد، ماننــد اشــیاى طبیعــی، ســنگ ها، 
ــه، کشــتی و حتــی اشــکال  ــا آنچــه دست ســاز انســان اســت، ماننــد خان حیوانــات و ی
تجریــدي اعــداد، دایــره. در حقیقــت تمامــی جهــان یــک نمــاد بالقــوه اســت و انســان 
بــا گرایــش طبیعــی کــه بــه آفرینــش نمادهــا دارد بــه گونــه اى ناخــودآگاه اشــیاء یــا 
ــگ،  ــد (یون ــه خــود بگیرن ــا هنــري ب ــا حالتــی مذهبــی ی اشــکال را تغییــر می دهــد ت
ــا عملــى اطــلاق مى شــود کــه عــلاوه  ــا ســمبل بــه هــر چیــز ی 1384: 352). نمــاد ی
بــر معنــاى ظاهــرى اش مفاهیــم فراتــر و گســترده تر از خــود دارد (رامیــن، 1389: 17). 
نمادهــا علایمــى هســتند قــراردادى و نشــان دهنــدة حالاتــى کــه انســان ها در زندگــى 
ــد و حــاوى اطلاعــات گوناگــون اســت (رنجبــر  ــا آنهــا ســر و کار دارن روزمــرة خــود ب
و ســتوده، 1383: 50). نمــاد دســت ســاخت و مصنوعــى نیســت؛ آن را نمى تــوان بــه 
میــل خــود ابــداع کــرد. نمــاد از انســان فراتــر مــى رود و بــه ســطحى جهانــى مى رســد 
و در حیــات روح جــاى دارد. بدین-ترتیــب، نمــاد هرگــز نمى توانــد یــک شــکل محــض، 
ــد جــز در زمینه هــاى فرهنگــى، دینــى  ــرد و نمى توان ــه خــود بگی ــد علامــت را ب مانن
ــاى  ــه و هــم معن ــد هــم مفهــوم راز گون ــد. نمــاد مى توان ــاوراى طبیعــى رشــد کن و م
خارجــى داشــته باشــد و بدیــن لحــاظ، تعابیــر آن ممکــن اســت فقــط در بردارنــده ى 
ــزادى، 1380: 73).  ــا امــرى را آشــکار و پنهــان ســازد (به نیمــى از حقیقــت باشــد ی
ــرو،  ــاى ظاهــرى؛ از این ــاى باطنــى داشــته باشــد و هــم معن ــد هــم معن نمــاد مى توان
بدیعى تریــن و معمولى تریــن تفســیر بــه طــور الــزام کامــل نیســت و نیمــى از حقیقــت 
اســت. نمــاد مى توانــد هــم آشــکار و هــم پنهــان باشــد و نمادگرایــى بــراى ذهــن بشــر 
اســاس اســت و بــراى اندیشــیدن وســیله اى اســت الزامــى. یــک نمــاد کامــل همــه ابعــاد 

ــور، 1388: 11-10).  ــاع مى کنــد (بهــرام پ انســان، روح و عقــل را اقن

موضوع طلب باران و جلوه نمادین آن در نقوش ورنى هاى مغان
بــراى پدیــدار شــدن یــک نقــش خــاص بــر روى آثــار هنــرى جوامــع در دوره هــاى 
ــه و  ــاید ذوق، قریح ــد. ش ــوده باش ــل ب ــته دخی ــددى مى توانس ــل متع ــف، عوام مختل
خلاقیــت خالــق یــک اثــر هنــرى در وهلــه اول مهــم بــه نظــر آیــد، ولــى انگیــزه و علــل 
ایجــاد نقــوش بیــش از هــر عامــل دیگــرى در ایــن موضــوع داراى اهمیــت بــوده اســت. 
ــخ  ــوده اســت. تاری ــذار ب ــر بســیار تأثیرگ ــن ام ــرد در ای ــى ف ــط زندگ ــا و محی جغرافی
ــا  ــت بافته ه ــاخته ها و دس ــت س ــت، دس ــرایط زیس ــى و ش ــان ها، چگونگ ــى انس زندگ



دوفصلنامه پژوهشى ـ تحلیلى 
هنرهاى حوزه کاسپین

*******
140

مطالعۀ نقوش نمادین طلبِ باران و مفاهیم آن در ورنى هاى مغان

ــد.  ــف آن رخ داده ان ــرایط مختل ــا و ش ــتر جغرافی ــى در بس ــا، همگ ــاى آنه و ویژگى ه
جغرافیــا و شــرایط زیســت محیطــى، عاملــى بــوده کــه انســان ها را بــر آن داشــته تــا 
تصمیــم بگیرنــد، چگونــه مى خواهنــد زندگــى کننــد و مهمتــر اینکــه چطــور مى تواننــد 
بهتــر زندگــى کننــد. در ایــن پژوهــش بــه طــور ضمنــى مى-تــوان بــه ایــن موضــوع 
توجــه نمــود کــه چطــور یــک عامــل جغرافیایــى باعــث ایجــاد دغدغــه در گروهــى از 
ــلات  ــاى ای ــر روى ورنى ه ــرى را ب ــل یــک نقــش هن ــن عام ــه ای ــردم شــده و چگون م

شاهســون مغــان بــراى ســالیان متمــادى مانــدگار کــرده اســت.  
قــرار گرفتــن ســرزمین ایــران در چهــار راه خشــکی قدیــم و حمله هــاي گاه بــه گاه 
ــران،  ــا گرمــاي شــدید بخش هایــى از ســرزمین ای ــوام گوناگــون، ســرماي ســخت ی اق
کــم بارانــی و طبیعــت خشــک قســمت بزرگــی از فــلات ایــران و پــاره اي عوامــل طبیعی 
و انســانی دیگــر، ایرانیــان را بــه مبــارزه اي پیگیــر و بی امــان بــا نیروهــاي زیــان رســان 
و ناســازگار مجبــور می کــرد و فرهنــگ ایرانــی را بــر پایــۀ پیــکاري ســخت و همیشــگی 
ــر کــس  ــاور، ه ــن فرهنــگ و ب ــدگاه ای ــد شــکل داد. از دی ــاي نیــک و ب ــان نیروه می
وظیفــه داشــت در یــاري نیروهــاي نیــک و مبــارزه بــا نیروهــاي بــد و زیانــکار بکوشــد و 
بــه پیــروزي فرجامیــن نیکــی و نابــودي تباهــی یــاري رســاند. تمــام افــراد جامعــه خــود 
را موظــف مى دانســتند تــا بــا کمتریــن کار ممکــن در ایــن امــر نیکــو شــرکت نماینــد. 

بــه تدریــج ایــن باورهــا از جامعــه اى بــه جامعــه دیگــر و از نســلى بــه نســل بعــد، دچــار 
تغییــر و تحــول شــدند. برخــى از آنهــا بــا وجــود از دســت دادن مفاهیــم خــود، فقــط 
ــده  ــر جــاى مان ــا نشــانه هایى ب ــد و از برخــى تنه ــظ نمودن ــود را حف ــه خ شــکل اولی
اســت. مفاهیــم نمادیــن نقــوش روى ورنى هــاى ایــلات شاهســون یکــى از ایــن مــوارد 

فرامــوش شــده و در عیــن حــال، از نظــر فــرم، بــر جــاى مانــده اســت (تصویــر1)1.

1. تمامى تصاویر و طرح هاى ارائه شده، توسط نگارندگان تهیه گشته است.

تصویر1- نمونه اى از یک ورنى 
ایلات شاهسون و نقوش روى آن
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ــد کــه اگــر کســى عملــى را کــه مى خواهــد  ــاور بودن ــر ایــن ب ایرانیــان باســتان ب
طبیعــت انجــام دهــد، خــود انجــام دهــد، طبیعــت بــه آن برانگیختــه و تشــویق مى شــود 
(بهــار، 1376: 277). بــر همیــن اســاس، موتیف هایــى کــه بــه طــور نمادیــن بــر روى 
بیان کننــدة  مى گشــتند،  منقــوش  انســانى  دســت بافته هاى  و  دست ســاخته ها 
ــن  ــى از مهمتری ــوده اســت. یک ــف ب ــق مختل ــان مناط ــک مردم ــاى نی ــال و آرزوه آم
ــود  ــته، خ ــن خواس ــوده اســت. ای ــى ب ــر آب ــاران و پ ــارش ب ــته ها، آرزوى ب ــن خواس ای
ــان  ــون مغ ــلات شاهس ــردم ای ــاى م ــت بافته-ه ــر روى دس ــن ب ــورت نمادی ــه ص را ب
نشــان داده اســت. بــه تصویــر کشــیدن نقــوش حــوض و مرغــان آبــزى در ورنى هــاى 

ــته  ــر داش ــى آب را در ب ــادوى آورندگ ــاید ج ــى ش ــه نوع ــان، ب ــون مغ ــلات شاهس ای
ــراى  ــر ب ــراى خــود و قه ــا ب ــراى بدســت آوردن لطــف آنه ــوده، ب و ایجــاد ارتباطــى ب
دیــو خشکســالى. شــاید بتــوان عنــوان داشــت کــه محــور اصلــى ایــن نقــوش مســالۀ 
خشــکى و خشکســالى و طلــب بارندگــى اســت. ایــن خواهــش کــه از طــرف زنان عشــایر 
بــه تصویــر کشــیده شــده اســت، در مرکــز ورنــى خــود را نشــان مى-دهــد، بــه نظــر 

ــر2). ــن اســت (تصوی ــوش نمادی ــن نق ــت ای ــت، نشــان از اهمی ــن مرکزی مى رســد ای
 یــک ورنــى متناســب بــا انــدازه و طــرح خــود داراى یــک یــا چنــد ترنــج بــوده و 
در اصطــلاح محلــى، بــه ترنــج وســط ورنــى، «گــول» گفتــه مى شــود کــه معــادل واژه 
«حــوض» اســت. نقــوش پیرامــون ایــن حوض هــا تنــوع بســیار زیــادى دارد و بیشــتر 
نقــوش، شــامل اشــکال حیوانــات و وحــوش مى باشــد. ایــن نقــوش شــامل گــوزن، مــرغ 
ــاه، شــغال،  ــر، شــتر، شــیر، روب ــو، گوســفند، بب ــدگان، آه ــار، پرن ــه، م و خــروس، گرب
ــن  ــرار گرفت ــم ق ــار ه ــون و ... اســت. کن ــاب، بوقلم ــه، عق ــرگ، ســگ گل ــاووس، گ ط
ــه ورنى هــاى مغــان  ــژه اى ب ــار معنایــى بســیار وی ــات، ب ــه همــراه ایــن حیوان حــوض ب
داده اســت، بــه گونــه اى کــه بــه صــورت واحــد، بیــان کننــدة موضوعــى خــاص هســتند. 
ــلات  ــن ای ــا در بی ــن ورنى ه ــدگان ای ــق از بافن ــن تحقی ــى و همچنی ــا بررســى میدان ب
ــدگان از  ــه بســیارى از بافن ــن نتیجــه دســت داد ک ــۀ اول ای ــان، در وهل شاهســون مغ
ــد  ــوان مى کنن ــا عن ــد. آنه ــلاع بوده ان ــا بى اط ــن آنه ــن نمادی ــم و مضامی ــود مفاهی وج
کــه ایــن نقــوش از مــادران و مــادر بــزرگان بــه صــورت ســینه بــه ســینه و شــفاهى بــه 

آنهــا بــه ارث رســیده اســت. 
وجــود حــوض در مرکــز و قلــب آثــار هنــرى، نمــادي از درون گرایــی اســت، زیــرا 
اهمیــت بــه باطــن را در مقابــل توجــه بــه ظاهــر متجلّــی می ســازد. در اصــل تأکیــدي 
بــر عالــم غیــب و تفســیري بــر یکــی از صفــات الهــی باطــن اســت (نائینــی، 1381: 46). 

تصویر 2- نمونه اى از شاهکارهاى 
هنرى در ورنى هاى ایلات شاهسون 
مغان (نقش مرکزى حوض و حیوانات 

پیرامون آن)
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حــوض یکــى از نمادهــاى روشــن تلاقــى آســمان، زمیــن 
و جهــان زیریــن بــا آب هــاى آن اســت. زیســتن در جهــان 
ــمت  ــه س ــا ب ــوران از دل تاریکى ه ــش و ف ــاك، جوش خ
نــور و بالاســت. جوشــش آب و ریاضــت انســان بــراى زلال 
شــدن و جــارى شــدن اســت، حــوض، پــا در خــاك بــودن و 
آســمانى بــودن اســت و در آینه گــى اش بــا فــرش همخــوان 
اســت، هــر دو آینــه اى هســتند در برابــر بینهایــت آســمان، 
ــه در خــودى  ــر باغ هــاى آســمانى. حــوض ن یعنــى در براب
خــود، کــه بــه خاطــر ظــرف بودنــش بــراى آب اســت کــه 
بازتابنــدة چنیــن مفاهیــم خیال انگیــزى شــده اســت. 
حــوض نشــانه حضــور آب و آبادانــى اســت، پــس حــوض 
ــن  ــاغ و در ذه ــاجد، در ب ــد و مس ــارى معاب ــه در معم ک
ــى  ــى جــارى شــده اشــارت گر آب اســت. معان و هنــر ایران
ــى خلاصــه  ــوان در ســه مضمــون اصل ــن آب را مى ت نمادی
ــى  ــز زندگ ــه و مرک ــیله تزکی ــات، وس ــمه حی ــرد:  چش ک
دوبــاره. ایــن ســه مضمــون در قدیمى تریــن ســنت ها 
متلاقــى مى شــوند و ترکیبــات تخیلــى گوناگــون و در عیــن 
حــال هماهنگــى را شــکل مى دهنــد. در اصطــلاح، مــراد از 
آب، معرفــت اســت؛ چنانچــه مــراد از حیــات معرفــت اســت 

ــجادى، 1381: 41). (س
تمامــى  مغــان،  ورنى هــاى  در  عشــایرى،  هنرمنــد 
ــده  ــه چشــم دی حیواناتــى کــه در طــول زندگــى آنهــا را ب
ــا از وجــود آن در محیــط زندگــى خــود اطــلاع داشــته،  ی
ــر  ــه نظ ــت. ب ــرد آورده اس ــوض گ ــراف ح ــل و اط در داخ
ــات  ــاران، حیوان ــده در انجــام آرزو و دعــاى ب مى رســد بافن
را بــا خــود همــراه ســاخته تــا بــه گونــه اى رمــزى بفهمانــد 
ــد  ــاران نیازمن ــارش ب ــه ب ــات ب ــن حیوان ــى ای ــه تمام ک
ــن  ــن ای ــه در بی ــت ک ــاس اس ــن اس ــر همی ــتند. ب هس
موجــودات حتــى یــک نمونــه حیــوان خیالــى یــا اســاطیرى 
ــل  ــى قاب ــودات ترکیب ــا، موج ــى از هنره ــد برخ ــا مانن و ی
مشــاهده نیســت، چــون ایــن نقــوش جلــوه اى از واقعیــات 
ــوارد  ــت. در م ــى اوس ــرایط محیط ــط و ش ــى، محی زندگ
ــلاى  ــد، در لاب ــه ســبب ذوق و خلاقیــت هنرمن بســیارى ب
حیوانــات پیرامــون حــوض و یــا در داخــل آن نقــوش 
گیاهــى نیــز قابــل مشــاهده اســت کــه همگــى اینــا هــم از 
نظــر زیبائــى شناســى و هــم از نظــر مفاهیــم نمادیــن قابــل 

ــر3 و 4). ــت (تصاوی ــث اس ــى و بح بررس
ــو)،  ــۀ گیگل ــان (طایف ــون مغ ــایر شاهس ــان عش مردم
ــارش  ــراى ب ــا ب ــم، آنه ــام قدی ــه در ای ــد ک ــوان مى کنن عن
بــاران کارهــاى بســیارى انجــام مى دادنــد. بــه عنــوان نمونه، 
بــراى دعــاى بــاران بــه یــک مــکان بلنــد مى رفتنــد، آنهــا 
ــى» مى گفتنــد و در آنجــا، در  ــه ایــن مــکان بلنــد «مصلّ ب

تصویر3- نقش حیوانات پیرامون نقش مرکزى حوض

تصویر4- حوض هاى تو در تو و نقش انتزاعى مرغان گردن دراز
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کنــار دعــاى بــاران بــه قربانــى کــردن گوســفندان مشــغول مى شــدند. بــارش و پــر آبــى 
در ایــن خطــه کــه زندگــى آنهــا بــدان وابســته بــود، از اهمیــت بســیار زیــادى برخــوردار 
بــود. تــداوم عــادى زندگــى آنهــا بــه بــارش بــاران بســتگى داشــت. ایــن مردمــان کــه 
شــیوه معیشــتى آنهــا بــر پایــه دامــدارى و کشــاورزى مبتنــى بــود، بیــش از هــر جامعــه 
دیگــرى نیــاز بــه بــارش بــاران داشــتند. زنــان و دختــران جــوان ایــن ایــلات نیــز، بــه 

ســهم خــود، در امــر بــاران خواهــى، بــه شــیوه اى دیگــر عمــل مى نمودنــد.
در کنــار مفاهیمــى کــه ایــن ورنى هــا از آن ســخن مى گوینــد، جنبه هــاى 
زیبایى شناســى ایــن نقــوش نیــز بســیار جالــب اســت. بــا وجــود اینکــه ایــن 
دســت بافته ها بــدون نقشــه قبلــى طــرح ریــزى شــده اند، ولــى تــا حــد امــکان تقــارن 
و قرینگــى در آنهــا حفــظ شــده اســت. هــر حیوانــى یــا هــر نقش گیاهــى و هندســى که 

ــک طــرف حــوض  در ی
مرکــزى نقــش گشــته، 
در جانــب دیگــر نیــز 
در  مى شــود.  دیــده 
ــن قرینگــى  ــواردى ای م
در فــرم ســر و چرخــش 
آن بهــم خــورده اســت. 
ــک  ــز ی ــواردى نی در م
حیــوان در یــک طــرف 
نشســته  صــورت  بــه 
ــه  ــر ب ــوى دیگ و در س
صــورت ایســتاده نقــش 
شــده اســت (تصویــر5).

در  بــاران  طلــب 
ایــران داراى پیشــینه اى 
ــت  ــى اس ــیار طولان بس
ــن  ــز ای ــروزه نی ــه ام ک
بــاران خواهــى در قالــب 

ــده اســت.  ــران برجــاى مان ــى ای ــف جغرافیای ــى در مناطــق مختل رســومات و آیین های
به گونــه اى کــه بخــش بزرگــى از نمایش هــاى آیینــى ایرانیــان مربــوط بــه آب و بــاران 
مى باشــد. در ایــن ورنى هــا حوض هــا را مى تــوان نشــان تصویــري از خورشــید 
ــن  ــر کشــیده شــده اند. ای ــه تصوی ــى ب ــه شــکل چلیپای ــه بطــور معمــول ب دانســت ک
ــت.  ــید دانس ــا خورش ــه ی ــن از شمس ــم نمادی ــوان جس ــا) را مى ت ــا (حوض ه گول ه
ــناور در آن،  ــردن دراز ش ــان گ ــطۀ مرغ ــه واس ــه ب ــوض را ک ــود آب در درون ح وج
مى تــوان بــه وجــود آن پــى بــرد، انعــکاس آســمان را نشــان مى دهــد کــه همگــى بــه 
ــداوم حیــات باشــند. وحــدت از طریــق مرکزیــت  نظــر مى رســد بیانگــر تجســمى از ت
ــه  ــیم ک ــن مى باش ــاهد ای ــا ش ــز م ــا نی ــن ورنى ه ــر روى ای ــد. ب ــدا می کن ــال پی انتق
تمامــى حوض هــا در مرکــز و قلــب ورنى هــا، ایجــاد شــده اند و بــه ماننــد قطبــی اســت 
کــه فضــاي اطــراف را تحــت تاثیــر خــود قــرار می دهــد. در داخــل نقــش حــوض برخــى 
از ایــن ورنى هــا ماکیانــى در حــال شــناور هســتند کــه رویــاى وجــود آب و طلــب بــاران 
بیــش از هــر نقــش دیگــرى در آنهــا مــوج مى زنــد. در طــى گذشــت زمــان و از نســلى 
ــه،  ــان رفت ــا از می ــن ورنى ه ــن حــوض در ای ــوم نمادی ــا مفه ــه تنه ــد، ن ــه نســل بع ب

تصویر5- تقارن نقوش در دو طرف 
حوض مرکزى و حیوانات غیرآبزى 

منقوش در داخل حوض
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بلکــه حتــى در برخــى مــوارد، نمــود و شــکل ظاهــرى آنهــا نیــز دچــار تغییــر و تحــول 
شــده اســت. بــه عنــوان نمونــه، در برخــى مــوارد در داخــل حوض هــا، حیوانــات غیــر 
آبــزى نیــز کشــیده شــده اســت. ایــن چنیــن نقوشــى، بــه از میــان رفتــن بــار معنایــى 
ــه  ــارت دیگــر، ب ــه عب و ظاهــرى نقــش حــوض در ایــن دســت بافته ها حکایــت دارد. ب
ــى از  ــه اطلاع ــروزى ک ــدگان ام ــدن بافن ــا روى کار آم ــان، ب ــا گذشــت زم ــج و ب تدری
مفاهیــم ایــن نقــوش نداشــته اند، بــراى زیباتــر شــدن زمینــه، دســت بــه ابتــکار زده و 
ــد، غافــل از ایــن موضــوع کــه  تغییراتــى در دســت بافته هــاى قدیمــى ایجــاد نموده ان
هــدف اول ایجــاد ایــن تصاویــر، ارائــه و القــاى یــک مفهــوم خــاص بــوده، و بــا زیباتــر 
ــه  ــازى ب ــن زیباس ــد. ای ــا مى گیرن ــوش را از آنه ــن نق ــى ای ــوم ضمن ــا مفه ــردن آنه ک
اضافــه نمــودن نقــوش حیوانــى و گیاهــى در فضاهایــى کــه نبایــد نقــش مى گشــتند، 
محــدود نشــده اســت و اســتفاده از نقــوش هندســى یکــى دیگــر از ابتــکارات جدیــد در 

ــر6). ــوده اســت (تصوی ــا ب ــن ورنى ه ــوش روى ای نق

حــوض، نمــاد وحــدت و مرکزیــت و اهمیــت آب در هســتی و نمــاد ثبــات و پایداري 
اســت. نقــوش پرنــدگان آبــزى نمــادى از آب، آبــادى، آبادانــى، پــرواز، برکــت، شــریعت 
ــن  ــب ای ــه مخاط ــم ب ــن مفاهی ــال ای ــراى انتق ــاف ب ــدان گلیم ب ــند. هنرمن و... مى باش
ــا بتواننــد  ــد ت ــه صــورت اســترلیزه طراحــى کرده ان ــه صــورت نمادیــن و ب نقــوش را ب
بــا ســاده ترین طــرح، مفهــوم خــود را بــه مخاطــب برســانند. نقوشــى کــه در پژوهــش 
ــى  ــى بافندگ ــول مبان ــه اص ــت کلی ــا رعای ــد، ب ــرار گرفته ان ــى ق ــورد بررس ــر م حاض
ــردازى و  ــوش، از روش رمزپ ــواى نق ــام و محت ــه پی ــر ارای ــه نظ ــده  و از نقط ــق ش خل
ــر  ــوان عنص ــه عن ــوش، ب ــن نق ــد. ای ــره گرفته ان ــام به ــاندن پی ــراى رس ــى ب نمادگرای
ــا،  ــادات، باوره ــون؛ اعتق ــى چ ــر مفاهیم ــا، بیانگ ــى در ورنى ه ــزى تزیین ــى و مرک اصل
ــوض)  ــا (ح ــامل گول ه ــر ش ــورد نظ ــوش م ــت. نق ــا اس ــلات، آرزوه ــه ها، تمای اندیش

تصویر6- نقش حوض مرکزى با 
اشکال هندسى
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ــال  ــا در ح ــن حوض ه ــه در درون ای ــردن دراز) اســت ک ــان گ ــزى (مرغ ــدگان آب و پرن
ــوده و بــه شــکل مســبک بــه تصویــر کشــیده شــده اند و گــردن دراز آنهــا از  شــناور ب
داخــل ایــن حوض هــا بیــرون زده اســت. مجمــوع ایــن نقــوش در قالــب ترنج هایــى در 
ــى پیرامــون آن هــا  ــى ورنى هــا خلــق شــده و ســایر نقــوش دیگــر حیوان قســمت میان

ــر7). ــوند (تصوی ــده مى ش دی
ــى  ــن باران خواه ــش آیی ــال پی ــاه س ــا پنج ــده ت ــت ش ــاى ثب ــۀ گزارش ه ــر پای ب
در بســیارى از مناطــق ایــران، در زمــان خشکســالى برپــا مى-شــدند و در بســیارى از 
ایــن مناطــق، هنــوز بــر پــا مى شــوند کــه برخــى از آنهــا عبارتنــد از ســاخت عروســک 
یــا برگزیــدن یــک شــخص و انتســاب هویتــى نمادیــن بــراى او، دســته روى، ریختــن 
آب، خوانــدن نیایــش و آواز درخواســت بــاران، گرفتــن هدیــه از اهالــى، پختــن نــان یــا 
آش، نشــاندار کــردن نــان یــا خوراکــى دیگــر، زدن کســى کــه نشــانه در ســهم او پیــدا 
ــا  ــدا شــدن یــک ضامــن و انجــام برخــى کردارهــاى آیینــى دیگــر بن ــا پی مى شــود ت

ــا شــاهد ایــن هســتیم کــه  ــوده کــه م ــه همیــن دلیــل ب ــه موقعیــت جغرافیایــى. ب ب
ــران را در  ــا ای ــد ت ــزدا مى خواه ــوش از اهورام ــتون، داری ــۀ بیس ــد 3کتیب ــى در بن حت
ــان آب را  ــى، 1391 : 271). ایرانی ــد. (طاووس ــالى و دروغ محافظــت کن ــر خشکس براب
بــه ناهیــد یــا آناهیتــا منتســب ســاخته و بــا برگــزارى آیین هــا و کشــیدن نقــوش بــه 
کمــک ایــزدان خــود در برابــر دیــو خشکســالى بــر آمدنــد. شــرایط زیســت محیطــى در 
منطقــه اى کــه ایــن عشــایر زندگــى مى کننــد به گونــه اى اســت کــه همیشــه بــا مشــکل 
آب روبــه رو بــوده و ایــن اقــوام همــواره و بــه ناچــار چشــم بــه آســمان و بــاران دارنــد. از 
همیــن رو طبیعــى اســت کــه مــا بــر روى مهمتریــن صنایــع دســتى ایــن اقــوام شــاهد 
ــه نظــر  ــاران خواهــى اســت. ایــن چنیــن ب ــا آب و ب نقوشــى باشــیم کــه در ارتبــاط ب
ــا مشــکل کــم آبــى و  مى رســد کــه ایــن مردمــان در برهه هایــى از حیــات خویــش، ب
خشکســالى هاى شــدید مواجــه شــده اند و در جریــان آن، از دســت رفتــن بســیارى از 
احشــام خــود را تجربــه کرده انــد. ایــن موضــوع و زندگــى مختــل شــده، در ضمیــر آنهــا 
بــه عنــوان یــک بحــران و بــلاى آســمانى حــک شــده و بــر همیــن اســاس کوشــیده اند 
تــا دیگــر چنیــن رویدادهــاى طاقــت فرســایى نداشــته باشــند. از آنجائیکــه، ســر منشــأ 
ایــن نیــاز متصــل بــه آســمان و خداونــد متعــال بــوده اســت، پــس عملــى ذهنــى، تــوأم 
ــا خواهشــى قلبــى، مى بایســت انجــام مى-پذیرفــت. ایــن خواهــش درونــى بواســطه  ب
ــن  ــا منتقــل شــد. ای ــه روى دســت بافته هاى آنه ــلات شاهســون ب ــران ای ــان و دخت زن
ــا  ــر ایــن جوامــع گذاشــت کــه نسل هاســت بافنــدگان از دنی نقــوش چنــان تأثیــرى ب

تصویر7- نقش حوض و ماکیان 
شناور در آن
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رفته انــد، ولــى هنــوز ایــن نقــوش پــا بــر جــا هســتند.
آب آشــناترین تجســم بــراى مفهــوم زندگــى اســت. آب رمــز کل چیزهایــى اســت 
کــه بالقــوه وجــود دارنــد، سرچشــمه و منشــأ و زهــدان همــۀ امکانــات هســتى اســت. 
ــاختار  ــدا از س ــمایل نگارى ها، ج ــا و ش ــاطیر و آیین ه ــان و اس ــش کیه آب در آفرین
فرهنگــى مربــوط بــه آنهــا، همــواره یــک نقــش دارد: مقــدم بــر هــر نقــش و صورتــى 
اســت و محمــل و تکیــه گاه هــر آفرینشــى (الیــاده، 1376: 189). در اســاطیر مصــري، 
نخســت جهــان از اقیانــوس آغازیــن مملــو بــود کــه «نــون» نــام داشــت. نــون همــه جــا 
ــو، 1375:  ــود (وی ــود و هماننــد تخــم کیهانــى راکــد و بــى جنبــش ب ــرا گرفتــه ب را ف
35). در اســاطیر بین النّهریــن و روایــات آشــوري نیــز مى بینیــم کــه همــۀ آفریــدگان 
از آمیــزش آب شــیرین (اپســو) و شــوراب (تیامــت) پدیــد مى آینــد. اپســو نوعــى مغــاك 
پــر از آب بــود کــه گرداگــرد زمیــن را پوشــانده بــود؛ چشــمه هایى کــه از ســطح زمیــن 
ســر بــر مى آوردنــد، از اپســو نشــأت گرفتــه بودنــد و تیامــت چهــرة شــخصیت یافتــۀ 
دریــا بــود کــه جهــان را زاییــد (ژیــران، 1375: 5-8). در تــورات نیــز، آب کــه تســبیح 
گــوي ذات خداونــدي اســت، نخســت همــۀ افــلاك را فــرا گرفتــه بــود و خــداي بــزرگ 
آســمان را ســاخت تــا آب هــاي زیــر فلــک و زبــر آن را از یکدیگــر جــدا کنــد (کتــاب 
مقــدس، عهــد عتیــق، ســفر پیدایــش بــاب 1، آیــۀ 7). در اســاطیر هنــد و اروپایــى نیــز 
ــار عنصــر ســازنده جهــان اســت و در  ــده مى شــود. آب یکــی از چه ــن مضمــون دی ای
عقایــد زردشــتی، آب پــس از آســمان نخســتین آفریــدة مــادي توســط اهورامــزدا اســت 
(بهــار، 1376: 37). در باورهــاى ایرانیــان، آب دومیــن آفریــدة مــادى بــه دســت هرمــزد 
ــر،  ــد... دیگ ــه: «نخســت، آســمان را آفری ــم  ک ــدگار اســت. در بندهــش مى خوانی آفری
آب را آفریــد بــه پنجــاه و پنــج روز» (دادگــى، 1369: 41) در ایــن بــاور هرمــزد، خــداى 
ــد  ــمان را آفری ــت، آس ــد « نخس ــرغ مى آفرین ــکل تخم م ــه ش ــمان را ب ــش، آس آفرین
روشــن، آشــکارا، بســیار دور و خایــه دیســه (بــه شــکل تخــم مــرغ) و از خماهــن کــه 
گوهــر المــاس نــر اســت؛ ســر او بــه روشــنى بى کــران پیوســت. او آفریــدگان را همــه 
ــد  ــا بتوان ــق مى شــود ت ــد.» (همــان: 45) پــس اول آســمان خل در درون آســمان آفری
ــارى آســمان شــادى  ــه ی ــده مى شــود. «او ب ــاران آفری ــد و ســپس ب شــادى آفرینى کن
را آفریــد. بــدان روى بــراى او شــادى را فــراز آفریــد کــه اکنــون کــه آمیختگــى اســت، 
آفریــدگان بــه شــادى درایســتند. ســپس از گوهــر آســمان آب را آفریــد، چنــدِ مــردى 
کــه دو دســت بــر زمیــن نهــد و بــه دســت و پــاى رود و آن ــگاه آب تــا شــکم او بایســتد؛ 
ــام  ــا ن ــى ب ــطورة ایران ــوى آب در اس ــان: 40) خدابان ــدى آب بتاخــت» (هم ــدان بلن ب
ــا ایــن الهــه،  کامــل ارَِدویســوَرانَاهیتا بــه معنــى رود (آب) نیرومنــد پــاك اســت کــه ب
ــویى،  ــت، زناش ــزى، برک ــتنى ها، حاصلخی ــى، رس ــاران، فراوان ــون آب، ب ــى چ مفاهیم

عشــق، مــادرى، زایــش و پیــروزى همــراه اســت.
ــاى  ــوش روى ورنى ه ــد، بســیارى از نق ــه نســل بع ــان، از نســلى ب ــا گذشــت زم ب
ــم جــاى  ــم ک ــوش گیاهــى ک ــر و تحــول شــد. نق ــار تغیی ــز دچ ــلات شاهســون نی ای
ــه  ــوارد ب ــور در برخــى م ــن حض ــد و ای ــاز نمودن ــى ب ــوش حیوان ــار نق ــود را در کن خ
ــر از گل و بوتــه در رنگ هــاى  حــدى رســید کــه تمــام ســطح ورنــى و پیرامــون آن پ
مختلــف شــد؛ امــا نکتــه قابــل توجــه اینکــه، نقــش مرکــزى یعنــى گــول یــا حــوض، 
همچنــان اثــر مفهومــى و ظاهــرى خــود را حفــظ نمــود. زنــان ایــن جوامــع، هــر چــه 
ــز در  ــردى را نی ــاى ف ــى خلاقیت ه ــدند برخ ــک مى ش ــد نزدی ــر جدی ــوى عص ــه س ب
نقــوش ورنى هــا بــه کار بســتند. بــه عنــوان نمونــه، حاشــیه دار کــردن ورنــى بــا نقــوش 
گیاهــى، ترکیــب نقــوش حیوانــى و گیاهــى در اطــراف حــوض مرکــزى، ورود نقــوش 
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ــه صــورت قرینــه  ــه فضــاى داخلــى حــوض، ترســیم حوض هــاى کوچــک ب گیاهــى ب
ــر  ــود را ب ــج خ ــه تدری ــه ب ــود ک ــه اى ب ــاى خلاقان ــزرگ از کاره ــوض ب ــراف ح در اط
ــظ  ــان حف ــود را همچن ــودى خ ــت وج ــوض، ماهی ــش ح ــان داد. نق ــا نش روى ورنى ه
نمــود، ولــى در شــکل ســر و فــرم کلــى مرغــان گــردن درازى کــه از حوض هــا بیــرون 
آمده انــد، یــک ســرى تغییــرات جزئــى پدیــدار گشــت. بــا وجــود تغییــرات انکارناپذیــر، 
موضــوع اصلــى ایــن ورنى هــا همچنــان مســألۀ آب و طلــب بــاران بــراى ادامــه حیــات 

ــر 8-10). ــوده اســت (تصوی ب

  

تصویر8- نقش گول و ترکیب آن با نقوش گیاهى و هندسى                           تصویر9- نقش گول با ترکیب نقوش هندسى، گیاهى و حیوانى

تصویر10- انواعى از نقوش حوض هاى مرکزى در ورنى هاى ایلات شاهسون



دوفصلنامه پژوهشى ـ تحلیلى 
هنرهاى حوزه کاسپین

*******
148

مطالعۀ نقوش نمادین طلبِ باران و مفاهیم آن در ورنى هاى مغان

ــروزى بلکــه از گذشــته هاى  ــع ام ــا در جوام ــه تنه ــاران خواهــى ن موضــوع آب و ب
ــه اى کــه در  ــه گون ــوده اســت. ب ــران ب دور مــورد توجــه مــردم ســاکن در ســرزمین ای
ــوى  ــود. وى در کهن الگ ــان ب ــوى ایرانی ــارورى و بغ بان ــۀ ب ــا، اله ــتان، آناهیت ــران باس ای
ایرانــى، نمــاد آب و زایندگــى و رودخانــه اســت. طبــق توصیفــى کــه از آناهیتــا در اوســتا 
شــده، او تــاج هشــت پــر صــد ســتاره اى بــر ســر، جامــه اى زرّیــن بــر تــن و گردنبنــد 
ــر گــردن دارد. او سرچشــمۀ همــۀ آب هــاى روى زمیــن و منبــع همــۀ  ــز ب زرّینــى نی
بــارورى هاســت؛ نطفــۀ همــۀ نــران را پــاك مى گردانــد، رحــم همــۀ مــادگان را تطهیــر 
مى کنــد و شــیر را در ســینه همــه مــادران پــاك مى ســازد (یاحقــى، 1388: 814). او 
بــر گردونــه اى نشســته، لــگام بــر دســت، گردونــه مى رانــد و گردونــۀ او را چهــار اســب 
ــادوان و  ــد و ج ــان دروَن ــوان و مردم ــر دی ــه ب ــى ک ــد ســفید مى کشــند؛ در حال تنومن
ــان و کوى هــا و کرَپ هــاى ســتمکار چیــره مى شــود (دوســتخواه،1370 :319). در  پری
آبــان یشــت اوســتا او زنــى زیبــا، جــوان، خــوش انــدام و بلنــد بــالا دانســته شــده کــه 
قدمــت ســتایش او بــه دوره هــاى بســیار دور و حتــى بــه پیــش از زردشــت مى رســد. 
ــده  ــادر نامی ــۀ م ــه اله ــارورى را ک ــاى ب ــد و تندیس ه ــات از او مى جوش ــمۀ حی چش
ــه هــزار  ــا قدمتــى حــدود ن مى شــود و نمونه هایــى از آن در کاوش هــاى تپــه ســراب ب
ــوزگار،  ــته اند (آم ــو دانس ــزد بان ــن ای ــده، تجســم ای ــلاد به دســت آم ــل از می ــال قب س

.(21-22 :1374
ــن مبیــن اســلام از اهمیــت  ــژه دی ــه وی ــان مختلــف آســمانی ب ــدة آب در ادی پدی
بســیار والایــی برخــوردار اســت. در اســلام اهمیــت آب چنــان اســت کــه خداونــد متعال 
در قــرآن مجیــد می  فرمایــد: «و جعلنــا مــن المــاء کل شــیء حــی»  (انبیــاء، آیــه 30 
ــد و از آب هــر چیــز  ــد منشــأ تمــام حیــات را آب معرفــی نمــوده و می فرمای ). خداون
ــه از آن  ــتاد ک ــرو فرس ــمان ف ــه آب را از آس ــی ک ــت خدای ــم. اوس ــده گردانیدی را زن
ــرگ آن  ــا ب ــد شــوید و ب ــوه آن بهره من ــا از می ــد ت ــرورش دهی ــان پ بیاشــامید و درخت
حیوانــات خــود را بچرانیــد. احتــرام و تقــدس آب در دیــن اســلام تــا حــدى اســت کــه 

ــد.  ــرار داده ان ــرا (س) ق ــۀ حضــرت زه ــم کــه آب را مهری ــا مى بین م
ــد  ــاروري و رش ــتگاري، ب ــر، رس ــتاخیز، تطهی ــرگ، رس ــد، م ــش، تول آب، راز آفرین
ــر ناهشــیار اســت  ــاد ضمی ــن نم ــگ، آب در ضمــن رایج تری ــه نظــر کارل یون اســت. ب
ــاي  ــن الهه ه ــرد و در بی ــرار می گی ــز ق ــان نی ــر خدای ــن، 1377 : 162). آب مظه (گری
ــا تصویــر  ــا آب ارتبــاط نزدیکــی دارنــد؛ آن گاه کــه ب ایرانــی آناهیتــا، میتــرا و ناهیــد ب
ــور  ــۀ حض ــه نتیج ــد ک ــان می-ده ــم نش ــی را ه ــه ى زندگ ــود، چرخ ــه می ش رود ارائ
در نوعــی چرخــۀ حیــات از بخــار شــدن آب، باریــدن بــاران و برگشــت آب بــه دامنــه 
وســیع طبیعــت اســت. در اســاطیر ملــل هــم آب بــه ویــژه بــه صــورت دریــا از جایگاهی 
ویــژه برخــوردار اســت. دریاهــاي مقــدس نــزد اقــوام متعــدد، آب را سرچشــمه فیــض و 
ــان و گاه نیمــه  ــان و قهرمان ــده شــدن پهلوان ــد. افکن برکــت و طهــارت و پاکــی می دان
خدایــان در دوران کودکــی در آب نیــز بــر اهمیــت ایــن عنصــر مــی افزایــد. کیخســرو 
در اســاطیر ایرانــی بــراي نجــات ایــران و خونخواهــی ســیاوش بایــد از رودخانــه بگــذرد 
و بــه گونــه اي مــرگ و تولــد دوبــاره را تجربــه کنــد. اســفندیار بــراي رویین تــن شــدن 
توســط زرتشــت در چشــمۀ آبــی فــرو مــی-رود و رســتم در جــدال بــا دیــو ســپید بــه 
دریــا می افتــد و از مــرگ نجــات می یابــد. همچنیــن پیوســتگی سرنوشــت چنــد پیامبــر 
بــزرگ بــا آب، اهمیــت ایــن عنصــر را نشــان می دهــد. نطفــۀ زرتشــت در آب نگهــداري 
می شــود و تولــد جانشــینانش در هــر هــزاره از طریــق آب تنــی کــردن دوشــیزه اي در 
آن آب، ممکــن می شــود. نجــات موســی از مــرگ بــا روان شــدن گهــواره اش بــر آب و 
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بازگشــت مجــدد یونــس از آب دریــا در حالــی کــه عظمتــی روحــی یافتــه بــود، نشــان 
از توجــه بــه ایــن عنصــر برتــر و مؤثــر دارد (نیکوبخــت و همــکاران، 1388: 148).

نقــوش پرنــدگان تصویــر شــده در اطــراف حوض هــا  پرنــدگان آبــزى و غیــر آبــزى 
بــوده کــه در حــال نظــاره بــر حــوض بــه تصویــر کشــیده شــده اند (تصاویــر 11-12). 
بــا توجــه بــه نقــوش پرنــدگان کــه بــه صــورت مســبک و اســترلیزه بــه تصویــر کشــیده 
ــا،  ــک، درن ــى چــون لک ل ــه پرندگان ــق ب ــه متعل ــوان داشــت ک ــوان عن شــده اند مى-ت
حواصیــل بوده انــد کــه ایــن نمونــه تصاویــر بــر روى ظــروف ســفالى در دورة پیــش از 
تاریــخ نیــز دیــده مى شــوند. همانگونــه کــه عنــوان شــد ایــن تصاویــر بصــورت ســاده 
ــورت  ــا بص ــن ورنى ه ــر روى ای ــدگان ب ــوش پرن ــوند. نق ــده مى ش ــبک دی ــده و مس ش
ــى شــناور  ــاى قســمت میان ــه در درون حوض ه ــى ک دســته جمعى و ردیفــى و در حال
بوده انــد بــه تصویــر کشــیده شــده اند. از پرندگانــى کــه در ایــن ورنى هــا دیــده 
ــوان  ــوده کــه در مرداب هــا زندگــی می کننــد و همگــى را مى ت ــى ب مى شــوند، پرندگان

آب  اهمیــت  بــه  اشــاره اي 
حیــات  بــراي  کــه  دانســت 
اســت.  ضــروري  بافنــدگان 
پرنــده  نمادشناســى  نظــر  از 
ــژه  ــه وی ــترة روح ب ــاد گس نم
در هنگامــى کــه پــس از مــرگ 
ــد،  ــود مى کن ــمان صع ــه آس ب
اقــوام  از  بســیارى  اســت. 
بزرگتــر  پرنــدگان  باســتانى، 
خدایــان  خورشــید،  بــا  را 
ــتند.  ــراه مى دانس ــمان هم آس
ــوا  ــاى ه ــدگان از ویژگى ه پرن
ــم  ــا را تجس ــه آنه ــتند ک هس
ــار  ــى از چه ــیده اند و یک بخش

ــوان  ــده مى ت ــى ســمبلیک پرن ــال، 1387: 39). از معان ــد (ه ــه شــمار مى رون عنصــر ب
ــوا،  ــزى و روح ه ــى، حاصل خی ــانى و جاودانگ ــاد، پیام-رس ــر، ب ــمان، اب ــه آزادى، آس ب
اشــاره کــرد. در ایــران منتقــل کننــدة وحــى و ســروش نماینــده عقــل کل، تجســمى 
ــه عمــر طولانــى اســت  ــا معــروف ب ــده دراز پ ــر، خورشــید و صاعقــه و پرن از آتــش، اب
ــک،  ــى چــون لک ل ــا پرندگان ــدگان ب ــن پرن ــه علــت شــباهت ای ــز، 1370: 28). ب (جاب
ــا، حواصیــل، در اینجــا بــه معانــى ســمبلیک ایــن پرنــدگان مى پردازیــم: لک لــک:  درن
نمــاد پرهیــزگارى بــه ویــژه تقــواى فرزنــدى در میــان بســیارى از اقــوام غربــى و شــرقى 
اســت. لــک لــک نمــاد طــول عمــر اســت و گاهــى جــاى درنــا را مى گیــرد. درنــا: نمــاد 
ــل:  ــال، 1387: 49). حواصی ــود (ه ــوب مى ش ــداى آن محس ــام آور خ ــر دراز، و پی عم
نمــاد طــول عمــر، پرنــده اى کــه بامــدادان روى ســاحل دریــا بــه ایــزد بانــوى ســپیده دم 
ــارة جویبارهــا مى نشــیند  ــر کن ــد. مرغــى اســت کــه ســپیده دم ب ــر مقــدم مى گوی خی
ــع  ــد. در واق ــع کرده ان ــلاق آن جم ــد اط ــر واح ــت کلان دارد ب ــۀ نهای ــون حوصل و چ
حواصــل جمــع حوصلــه اســت (جابــز، 41:1370). رابطــه اي بیــن پرنــده، پــرواز و مــرگ 
از گذشــته هاى دور وجــود داشــته اســت و احتمــالاً مــرگ را نوعــی پــرواز بــه جهانــی 
دیگــر تلقــی می نموده انــد و بعضــی مواقــع آســمان بــه شــکل پرنــده اي کــه بال هــاي 

ــم، 1374: 29).  ــد (حات ــوه می کن ــت جل ــوده اس ــود را گش خ

تصویر11- انواعى از پرندگان روى 
ورنى هاى ایلات شاهسون



دوفصلنامه پژوهشى ـ تحلیلى 
هنرهاى حوزه کاسپین

*******
150

مطالعۀ نقوش نمادین طلبِ باران و مفاهیم آن در ورنى هاى مغان

نتیجه گیرى 
منطقــۀ مغــان کــه ورنى هــاى مــورد بحــث در ایــن پژوهــش، در آن بافتــه شــده اند، 
از نظــر جغرافیایــى خشــک و کــم آب بــوده و زندگــى و معیشــت بافنــدگان کــه بطــور 
ــن یکــى از  ــزولات جــوى وابســته اســت. بنابرای ــه ن ــوده، ب ــوچ رو ب ــدار و ک عمــوم دام
بزرگتریــن آرزوهــاى هــر ســالۀ ایــن مردمــان، ســالى تــوأم بــا بارندگــى و پرآبــى بــوده 
اســت. عــلاوه بــر کارهــاى مختلفــى کــه ایــن مردمــان بــه منظــور دعــا بــراى بــارش 
ــود، آرزو و  ــهم خ ــه س ــز ب ــلات نی ــن ای ــران ای ــان و دخت ــد، زن ــام مى دادن ــاران انج ب
ــد.  ــان مى نمودن ــاى خــود بی ــر روى دســت بافته ه ــاران خواهــى خــود را ب خواســتۀ ب
یکــى از ایــن نقوشــى کــه بــه طــور نمادیــن بیانگــر ایــن خواســته بــوده، نقــش گــول 
ــا  یــا حــوض در فضــاى مرکــزى ورنــى و حیوانــات مختلــف اطــراف آن بــوده اســت. ب
توجــه بــه بررســى ایــن نقــش در ایــن پژوهــش، بــه طــور کلــى نــکات زیــر از ورنى هــاى 

مــورد بررســى قــرار گرفتــه، قابــل برداشــت اســت:
ــوش  ــاد نق ــث ایج ــى باع ــم آب ــرس از ک ــى ت ــى و نوع ــخت زندگ ــرایط س - ش

اســت. شــده  شاهســون  ایــلات  ورنى هــاى  روى  بــر  باران خواهــى 
- نقــش حــوض در ورنى هــاى بررســى شــده، نمــاد روشــنى از آرزو و دعــاى 

باران خواهــى بــوده اســت.
- حیوانــات نقــش شــده در داخــل و پیرامــون حــوض مرکــزى بــه صــورت مشــترك 

بیان کننــدة چنیــن آرزویــى بــوده اســت.
ــلات  ــت بافته هاى ای ــى دس ــاخصه هاى اصل ــى از ش ــوض یک ــا ح ــول ی ــش گ - نق

ــد. ــه شــمار مى آی شاهســون منطقــه مغــان ب
ــات منقــوش، از جملــه حیواناتــى هســتند کــه بافنــده آنهــا را در محیــط  - حیوان
ــا از حضــور آنهــا در منطقــه اطــلاع داشــته اســت، در  زندگــى خــود درك نمــوده و ی

 تصویر12- ورنى و انواعى از 
حوض هاى مرکزى روى آنها
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ایــن ورنى هــاى نقــوش جانــوارن ترکیبــى، خیالــى و افســانه اى قابــل مشــاهده نیســت.
ــاً کار تقلیــدى انجــام مى دهنــد و اطــلاع چندانــى از  - بســیارى از بافنــدگان صرف

مفاهیــم نمادیــن ایــن نقــوش ندارنــد.
ــدا  ــلات پی ــن ای ــراى ای ــادى ب ــه اقتص ــى جنب ــروزه نوع ــت بافته ها ام ــن دس - ای
نمــوده و از ایــن جهــت در صــدد زیبــا نمــودن ایــن ورنى هــا، بســیارى از نقــوش اصیــل 

از میــان رفتــه اســت.
ــه  ــا ب ــوش باعــث شــده ت ــن نق ــن ای ــم نمادی ــدگان از مفاهی ــى بافن ــى اطلاع -  ب
ایجــاد تغییــرات در آن دســت بزننــد و ایــن کار باعــث از بیــن رفتــن اصالــت نقــوش 
ــاى  ــى نقش ه ــن تمام ــث رفت ــدى باع ــن رون ــه چنی ــک، ادام ــدون ش ــت. ب ــده اس ش

ــد. ــا خواه ــت بافته ه ــن دس ــل در ای ــى و اصی قدیم
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