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دريافت مقاله: 94/2/14
پذيرش مقاله: 94/6/28

چیکده
سفالگریی کی از دیرینه‌ترین هنرهایی استک ه تجلی‌گاه باورها، اساطیر و جهان‌بینی تمدن‌های بشری به‌شمار 
می‌آید و نقوشیک ه بر سفال نقش می‌بندد، معرف میراثی استک ه در آن بستر به‌وجود آمده است. هنر سفالگری 
دوره  انواع سفالینه‌های  در طبقه‌بندی  پیشی افت.  از  بیش  ارزشی  و  غنا  اسلامی،  نخستین سده‌های  در طی 
اسلامی، سفال‌های نوع آقکند از جایگاه ویژه‌ای برخوردارند. در مقاله حاضر، سعی شده تا پس از ترسیم پیش 
زمینه‌های تاریخی و هنری سفال آقکند، به بررسی تطبیقی و تحلیلی چگونگی تأثیر نقوش منسوجات آل‌بویه و 
سلجوقی بر نقوش سفالینه‌های آقکند و برعکس، پرداخته شود. تمرکز بررسی حاضر، بر نقش مایه‌ها و مضامین 
بهک‌اررفته در منسوجات آل‌بویه و سلجوقی و سفال آقکند است، ضمن‌اینکه توجه به تقابل نقش و معنا نیز از 
نظر دور نمانده است. بااینکه، مکان اصلی ساخت برخی سفال‌هاییک ه به نوع آقکند معروف شده‌اند به‌درستی 
معلوم نیست، چنین بررسی‌هایی می‌تواند در ارائه کی راهکار برای مکانی‌ابی محل ساخت این نوع سفالینه‌ها به 
باستان‌شناسان و هنرشناسانک مک کند. نظر به اینکه اطلاعات ما از سفالینه‌های نوع آقکند بسیار محدود است، 

انجام چنین پژوهشی ضروری می‌نماید.
یافته‌های پژوهش حاضر نشان‌دهنده تأثیر ژرف نقوش نمادین و تزئینی منسوجات این دو دوره بر نقوش 
سفالینه‌های آقکند است. برخی نقوش ازجمله نقوش پرندگان به لحاظ چگونگی اجرا، شکل، نوع پرنده و همچنین 
طرز قرارگیری نقش در زمینه، به همان فرمیک ه در منسوجات طراحی شده‌اند، بر روی سفال‌های نوع آقکند نیز 
دیده می‌شوند. به‌طورکلی، در موارد مختلفی چون تمام‌رخ‌نمائی، تقابل و تقارن، قاب‌های نقوش، ترسیم نقوش 
انتزاعی، شیوه تزئین باتوجه‌به ماده خام این دو زمینه هنری، تحر کدر نقش حیوانات و زمینه‌ نقش‌ها، می‌توان 

به تأثیر و تأثرات این دو زمینه هنری پرداخت و درمورد آنها بحث نمود.
باتوجه‌ به موضوع، محتوا و هدف پژوهش، می‌توان این سؤالات را مطرح نمود:

در چه زمینه‌هایی می‌توان بین نقوش منسوجات ادوار آل‌بویه و سلجوقی با سفالینه‌های نوع آقکند شباهت 
و افتراق پیداک رد؟ براساس مقایسه بین دو زمینه هنری موردبحث، تا چه حد می‌توان به تبیین نزدیکی نقوش 
بین این دو زمینه هنری و ارتباط بین آنها پرداخت؟ روش پژوهش حاضر، توصیفی- تطبیقی با رویکردییک فی 

و شیوه جمع‌آوری اطلاعات، اسنادی )کتابخانه‌ای( است.  

کلیدواژگان: سفال آقکند، منسوجات، ادوار آل‌بویه و سلجوقی، نقوش تزئینی حیوانی.

مطالعه تطبیقی- تحلیلی نقوش سفالینه‌های آقکند
 با نقوش منسوجات قرن‌های چهارم تا ششم ه.ق.

سیدهاشم حسینی* رضا رضالو** يحيي آیرملو***

* استادیار، دانشکده مرمت، دانشگاه هنر اصفهان.
** دانشیار، دانشکده ادبیات و علوم انسانی، دانشگاه محقق اردبیلی، اردبيل. 
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مقدمه

سفال به‌عنوان باارزش‌ترین داده باستان‌شناختی و منسوجات 
نیز به‌عنوانی کی از ظریف‌ترین و مهم‌ترین هنرهای دوره اسلامی، 
از ارزش مطالعاتی بسیاری برخوردارند. بررسی نقوش هر کیاز 
این دو هنر )پارچه‌بافی و سفالگری(، دربردارنده نکات ارزشمندی 
از ویژگی‌های هنری دوره‌هایی استک ه این هنرها در آن 
دوره رواج داشته‌اند. دو هنر پارچه‌بافی و سفالگری باوجود 
داشتن شباهت‌هایی در نوع نقوش، کی تفاوت بارز دارند؛ از 
دوران پیش از اسلام تا اواخر دوران متأخر دوران اسلامی، هنر 
منسوجات بیشتر در ارتباط با حکومت مرکزی بوده است؛ی عنی 
به‌علت پر‌هزینه‌بودن این هنر، رشد و بقای آن تحت اختیار 
و وابسته بهک ارگاه‌های درباری بوده است. در سوی مقابل، 
سفال و مواد خام آن به‌عنوان ارزان‌ترین مواد، دردسترس 
بیشتر مردم بوده و ساخت آن در مناطق مختلف رواج داشته 
است.ی کی از انواع سفالینه‌های باارزش دوره اسلامی، نوع 
آقکند بودهک ه در این دوره جایگاه ویژه‌ای داشته است. برای 
این سفالینه‌هاک ه نقش اکثر آنها به‌صورت اسگرافیاتو1 و نقش 
کنده با لعاب است، محدوده‌ زمانی قرن چهارم تا قرن ششم 
هجری را عنوان نموده‌اند )یکانی، 1377: 129(. تقریباً تنها 
1نمونه‌ تاریخ‌دار از این سفالینه‌ها در موزه دولتی برلین به تاریخ 
.)Kuhnel, 1924: 47( 1134 م. /528 ه. ق. گزارش شده است
با نگاهی به هنر پارچه‌بافی دوران آل‌بویه و سلجوقی و 
همچنین سفالینه‌های نوع آقکند، تشابهات زیادی را می‌توان 
پیدا نمود. بنابر اینکه معلومات ارزشمندی از منسوجات این 
دو دوره دردست هست و نمونه‌های تاریخ‌داری نیز از این 
دست‌بافته‌ها وجود دارد، مقایسه آنها با سفالینه‌های نوع 
آقکند می‌تواند تأثیر شایانی در روشن‌شدن مجهولات موجود 
راجع به این سفال‌ها ازجمله تاریخ و مکان ساخت آنها داشته 
باشد. نمونه‌های زیادی از سفالینه‌های نوع آقکند در بسیاری 
از موزه‌ها و مجموعه‌های خصوصی وجود دارد، ولی به‌درستی 
تاریخ و مکان احتمالی ساخت آنها مشخص نیست. به‌سبب 
اینکه دو هنر پارچه‌بافی آل‌بویه - سلجوقی و سفالینه‌های 
نوع آقکند در کی بازه تاریخیِ نزد کیبه هم به‌وجود آمده و 
رواج پیداک رده‌اند، می‌توان برای وجود تشابهات بین این دو 
هنر فرضیاتی را ارائه داد. به نظر می‌رسد این دو هنر در گذر 
زمان بری کدیگر تأثیر گذاشته و موضوعات تزئینی آنها از هم 
الهاماتی گرفته است. در برخی موارد به نظر می‌رسدک ه در 
موضوعات و اجرای آنها، کی نوع تقلید ناشیانه‌ای صورت 
پذیرفته است؛ چنین نقوش انتزاعی را در نقوش سفالینه‌ها 
به‌روشنی می‌توان مشاهده نمود. براین اساس برای انجام 

چنین پژوهشی، این فرضیات را می‌توان مطرح نمود:

1. با مقایسه‌ نقوش بین دو زمینه، بیشترین شباهت و 
آنها مشاهده  نمایش  و  نقوش  اجرای  افتراق در چگونگی 
می‌شودک ه می‌توان آنها را در قالب تمام‌رخ‌نمایی، تقابل و 
تقارن، نقوش انتزاعی، نقوش زمینه و ... بیان نمود. چنین 
تشابهاتی می‌تواند بیانگر تعاملات هنری بین آنها و ارتباط 

نزد کیزمانی و مکانی ساخت و رواج آنها باشد.
از  2. شباهت‌های آشکار بین نقوش دو زمینه، حاکی 
ارتباط تنگاتنگ هنر پارچه‌بافی ادوار آل‌بویه و سلجوقی با 
سفالینه‌های نوع آقکند است؛ک ه نشان‌دهنده تأثیرگرفتن 

سفالینه‌ها از منسوجات است.
با انجام پژوهش حاضر، می‌توان به چند هدف مهم دست 
یافت: 1. مطالعه بیشتر در زمینه سفالینه‌های نوع آقکندک ه 
در پژوهش‌هاک متر به آنها اشاره می‌شود. 2. شناخت تأثیر 
و تأثرات موجود بین این دو زمینه هنری و بررسی چگونگی 
و چرایی آنها. 3. رسیدن به رهنمودی روشن درباب زمان و 

مکان ساخت برخی از سفالینه‌های نوع آقکند.

پیشینه پژوهش 

در مقالات وک تب مختلف، درباره هرکدام از دو هنر پارچه‌بافی 
ادوار آل بویه و سلجوقی و سفالینه‌های نوع آقکند جداگانه، هرچند 
کوتاه، بحث شده است. در مقاله "بررسی نقوش منسوجات اوائل 
دوره اسلامی )از قرن اول تا دوره سلجوقی(" از دادور و حدیدی 
)1390(، نقش‌مایه‌های حیوانی و گیاهی روی پارچه‌های اوایل 
دوره اسلامی، متأثر از هنر و باور ساسانیان بیان شده است. در 
پژوهشی تحت عنوان "سیر تحول نقوش پرنده و موجودات 
اساطیری بالدار در منسوجات آل‌بویه و سلجوقی" از فتحی و 
فربود )1388(، نقوش این دوره ضمن ادامه نقوش دوره ساسانی، 
در پیوند با مضامین اسلامی مطرح گردیده است. اتینگهاوزن و 
الگ )1384( درک تاب خود،" هنر و معماری اسلامی"، در بخشی 
کوتاه به پیشینه‌ منسوجات این دوران اشاره نموده است. پوپ 
)1387(، اشپولر )1379( و پیگولوسکایا )1363(، نیز هرکدام 
در آثار خود به اهمیت منسوجات این دوران اشاره نموده‌اند. 
اما مطالعات درمورد سفال آقکند نسبت به منسوجات مذکور، 
بسیار محدود است. اگر مطالبی دراین‌باره نوشته شده، سعی 
برآن بوده تا این نوع سفال‌ها را در زیرگروه سایر سفالینه‌های 
دوره اسلامی قرار دهند )گروبه، 1384؛یک انی وک ریمی، 1364؛ 
توحیدی، 1378؛ک ونل، 1376(. بهرامی )1327(، در "صنایع 
ایران، ظروف سفالین" از طرح مجموعه مهمی از این نوع 
سفالینه‌ها در هتل درو، در پاریس به سال 1305 ه.ش. خبر 
می‌دهد؛ از این تاریخ به‌طور جدی نام و نشان این ظروف در 
باستان‌شناسی مطرح گردید. ارنست گروبه )1384( درک تاب 
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"سفال اسلامی" از حفاری‌های ویگنز در منطقه زنجان نام 
برده و بهک شف این نوع سفالینه‌ها اشاره نموده است؛ ولی 
هیچ گزارشی از چنین پژوهشی دردست نیست. در مقاله 
"تناسب، زیبائی و هندسه نهان در نقوش سفال نوع آقکند"، 
محمدزاده و همکاران )1393(، با مطالعه موردی 20 نمونه از 
سفال‌های نوع آقکند، با رویکردی آماری به این نتیجه رسیدند 
که هنرمندان سازنده این نوع سفال‌ها به‌طور حسی و با تکیه بر 
احساس زیبائی‌شناختی بشری با میل به هندسه ایده‌آل، دست 
به خلق چنین آثاری زده‌اند به‌طوریک ه تناسبات نقوش به 
تناسب طلایی نزد کیاست. در پایان‌نامه خانچرلی )1394(، 
" بررسی سفال‌های اوایل دوره اسلامی استان اردبیل؛ ..."،ک ه 
به روش بررسی میدانی صورت گرفته، به وجود سفال‌های نوع 
آقکند در محوطه‌هایی چونی ل‌سویی، برزند، قیز قلعه‌سی و اولتان 
قلعه‌سی در استان اردبیل اشاره شده، ولی به جزئیات موضوع 
اشاره نگردیده است. در پایان‌نامه دیگری از فاضل )1390(، 
"معرفی و بررسی سفال نوع آقکند"، با نگرشی هنری به تناسب 
و ویژگی‌های نقوش این نوع سفال‌ها پرداخته شده است. با این 
همه، در پژوهش‌ها به ارتباط بین نقوش این دست‌ساخته‌ها 
با سایر هنرهای همزمان، قبل و بعد از آنها پرداخته نشده 
است. پژوهش حاضر به تبیین رابطه بین دو هنر منسوجات و 
سفال نوع آقکند پرداخته و نقوش منسوجات را به‌عنوانی کی 
از تأثیرگذارترین منابع در شکل‌گیری نقوش سفالینه‌های نوع 
آقکند درنظر گرفته و برهمین اساس، زمان ساخت سفالینه‌های 
منسوب به نوع آقکند را به تاریخ ساخت منسوجات آل‌بویه و 
سلجوقی نزد‌کیتر دانسته است. به نظر می‌رسدک هک ارگاه‌های 
ساخت این نوع سفالینه‌ها باید در محدوده‌ای نزد کیبه مکان 
کشف منسوجات این دو دوره بوده است؛ک ه طبق پژوهش 
حاضر، قسمت‌هایی از جنوب و جنوب شرق منطقه آذربایجان 

محتمل‌ترین مکان‌ها به‌شمار می‌آیند.

روش پژوهش

پژوهش حاضر براساس ماهیت و روش، از گونه تحقیقات 
توصیفی- تحلیلی با نگرش تطبیقی است و به لحاظ هدف، 
از نوع پژوهش‌های بنیادی است. چون قصد براین استک ه 
راجع به موضوعی بحث شودک ه از جهاتی نو بوده و هم اینکه 
درمورد کی بخش از هنر دوره اسلامیی عنی سفال نوع آقکند 
تاحدودی بیشتر به بحث و بررسی پرداخته شود، موضوعی 
که به‌طور اختصاصیک سی وارد آن نشده و ابعاد مختلف آن 
را واکاوی نکرده است. روند انجام پژوهش بدین‌گونه بودهک ه 
اطلاعات مربوط به نمونه منسوجات منتسب به ادوار موردبحث 
از میانک تب و مقالات جمع‌آوری گردد و نمونه‌هاییک ه با 

سفال‌های منتسب به نوع آقکند بیشترین تطابق و تعامل 
را دارند در مقام مقایسه قرار بگیرند و جنبه‌های مختلف 
شباهت و افتراق آنها با رویکردییک فی بررسی شود. در این 
بین، آرشیو موزه‌هاییک ه منسوجات این دو دوره در آنها 
نگهداری می‌گرددی کی از بهترین منابع به‌حساب آمده است، 
چون همیک فیت تصاویر آرشیو آنها بهتر بوده و هم نمونه‌های 
نگهداری‌شده، دارای تاریخ‌های احتمالی هستند. این موضوع 
برای نمونه سفال‌ها نیز صدق میک‌ند.ک تب و مقالاتیک ه 
تصاویری از سفال‌های آقکند را ارائه دهند بسیار اند کبوده 
و آرشیو موزه‌ها در این مورد، بهترین منابع به‌حساب می‌آیند. 
این امر در ارائه تاریخ‌های احتمالی ظروف،ک م کشایانی به 

انجام پژوهش نموده است.

مختصری درباره آقکند و سفالینه‌های منسوب به آن

یک لومتری(  200( مایلی   125 در  منطقه‌ای  را  آقکند 
جنوب‌شرقی تبریز معرفیک رده‌اندک ه تخت‌سلیمان و زنجان 
را شامل می‌شود. محل دقیق ساخت سفال منسوب به این منطقه 
مشخص نیست. برخی آنها را ساخت زنجان و برخی به محل 
 Lane, 1965:( دیگری واقع در آذربایجان منتسب میک‌نند
25(. مورگان )1384(، ظروف نوع آقکند را ازجمله سب‌کهای 
محلی تولید سفال با شیوه اسگرافیاتو در شمال‌غرب ایران 
دانسته و مکانی را برای ساخت آنها معرفی نمودهک ه زنجان و 
1تخت‌سلیمان را شامل می‌شود )مورگان، 1384: 103 و 104(.
 اشنایدر عنوان میک‌ندک ه منشأ این نوع ظروف را باید در 
آذربایجان جستجو نمود )Schnyder, 1991 :609(. در طبقه‌بندی 
سفالینه‌های آقکند، نظرات متفاوتی ارائه شده است؛ برخی 
آنها را در زیر مجموعه‌‌ سفال‌های دوره سامانی قرار داده‌اند 
)یکانی وک ریمی، 1364: 17( و برخی دیگر ظروف آقکند را 
به همراه نوع آمل در ردیف سفال نقشک‌نده منقوش رنگی 
1زیرلعاب شفاف طبقه‌بندیک رده‌اند )گروبه، 1384: 101(. 
نقش اکثر سفالینه‌های آقکند به‌صورت اسگرافیاتو و نقشک نده 
با لعاب استک ه محدوده زمانی قرن‌های چهارم تا قرن ششم 
ه.ق. را برای آن بیانک رده‌اند. برخلاف ساير نمونه‌های مشابه 
)اسگرافياتو( به‌طور مثال ظروف نوع آمل، ظروف آقکند عموماً 
چند رنگ بوده و رنگ‌هايیک ه در اين نوع سفال مورداستفاده 
قرار گرفته، عموماً زرد، قهوه‌ای و سبز و در برخی مواقع، قرمز 
متمايل به قهوه‌ای است. بيشتر ظروف سفالی اين گروه، بشقاب‌ها 
و سينی‌های بزرگ استک ه اکثراً با نقوش پرندگان و حيوانات 
تزيين گشته‌اند. به نظر می‌رسد در نقوشک نده روی اين ظروف 
سفالی به تبعيت از ظروف فلزیک ه در قسمت‌هایک نده از 
سيم‌های مفتولی با رنگ متمايز از زمينه ظرف بهک‌ار می‌رفته، از 
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 .)Fehervari, 2000 :89( 1رنگ‌های جداگانه‌ای استفاده شده است
در اواخر قرن 6 ه.ق.، ساخت سفالینه با نقشک نده، مخصوصاً 
نوع آقکند به شیوه گذشته منسوخ و سفال لعابی جایگزین 
آن می‌شود )یکانی، همانجا(. ساخت سفالینه‌های نوع آقکند 
به‌صورت بدنه‌ای با گل رس و انگوبی سفید2 بوده است و نقوش 
مختلفی از پرندگان و حیوانات درشت در میان گیاهان با زمینه‌ای 
پرکار و همچنین نقوش انسانی بر روی این سفالینه‌ها دیده 
می‌شود )یکانی،1380: 76(. هيچ‌گونه شواهدی مبنی‌بر ساخت 
اين ظروف بعد از حمله مغولان در اين منطقه دردست نيست؛ 
اگرچه ظرف سفالی مشابه با اين ظروف در نواحی شرقی آناتولی 
و شمالی سوريه در طی سده 7 ه.ق. توليد می‌شده است. نمونه 
ظروف محدودی از نوع سفال‌های آقکند در ری به‌دست آمده 
که می‌تواند نشان‌دهنده صادرات محدود اين نمونه ظروف 

.)Schnyder, 1991 :609-601( سفالی باشد
برای تحول و تکامل تکن کیساخت و نوع  نقوش سفالینه‌های 
آقکند می‌توان منابع مختلفی را بر‌شمرد. اسگرافیاتو به عنوان 
 Fehervary, 2000:( مهمترین تکن کیسفالگری اوایل اسلام
81(، قبل از استفاده در سفال‌های نوع آقکند، در ظروف لعاب 
لکه‌ای عباسی در سامرا دیده می‌شود و پس از استفاده در 
سفال‌های سامانی، در سفالینه‌های آقکند به اوج می‌رسد 
)گروبه، 1384: 101(. برای شیوه اجرای نقوشک نده بر روی 
سفالینه‌های آقکند، دو مسیر تکاملی را می‌توان خاطر نشان 
کرد. اولین منبع برای چنین اجرائی را می‌توان در سفال‌های با 
تکن کیلعاب پاشیده دید و دیگری را می‌توان در سفالینه‌های 

با تکن کینقشک نده اوایل اسلام مشاهده نمود.

نگاهی به منسوجات ادوار آل بویه و سلجوقی

آل‌بویه طایفه‌ای از شیعیان زیدی اهل منطقه دیلم بودند 
که ادعا میک‌ردند از اعقاب ساسانیان و ایرانیان قبل از اسلام 
هستند. حکومت این سلسلهک ه از 320 ه.ق/932 م آغاز شد، 
به مدت 120 سال ادامه داشت )اتینگهاوزن و الگ، 1384: 
بافت و طراحی منسوجات  307-304(. در دوره آل‌بویه، 
از رونق فزاینده‌ای برخوردار شد به طوریک ه می‌توان از 
میان هنرها، پارچه‌بافی را نماد اعتلای هنری ایران برشمرد 
)پیگولوسکایا، 1363: 292-290(. حمایت حکام آل‌بویه از 
این صنعت، شامل استفاده از خلعت‌های ابریشمی نفیس 
برای پاداش به زیردستان و توجه خاص به آن به عنوان کی 
کالای بازرگانی بود )اشپولر، 1379: 414و415(. مرو، نیشابور، 
شوش، شوشتر، فارس، ری وی زد از مراکز مهم پارچه‌بافی 
دوره آل‌بویه بودند )مقدسی، 1363: 353(. در پارچه‌های 
آل‌بویه به طراحی صحنه شکار و طرح ساده‌شده‌ حیوانات 

بیشتر توجه می‌شد و خطوطی نیز در طراحی و تزئینات بهک‌ار 
گرفته می‌شد. در بسیاری از این بافته‌ها طراحی پیچیده‌تر 
نقوش عقاب، طاووس، بزهایک وهی، شیر، فیل و پیکرهای 
درحال شکار باعث غنای تزئینات پارچه‌ها گردیده است )زکی، 
1377: 190؛ فتحی و فربود، 1388: 44(. از نظر پیچیدگی 
طراحی، باید نقوش بافته‌های این دوره را حد فاصل نقوش 
ساسانی و سلجوقی به حساب آورد )اتینگهاوزن و الگ، 1384؛ 

فتحی و فربود، 1388: 35(. 
با رویک‌ارآمدن سلجوقیان )429 ه.ق.(، صنعت نساجی 
و پارچه‌بافی از رونق خاصی برخوردار شد )دیماند، 1383: 
244(. عواملی همچون معلومات صنعتگران گذشته، وجود 
سب‌کهای اسلامی متداول در منطقه و تأثیر سب‌کهای چینی 
در ترسیم دقیق گیاهان و جانوران، در این توسعه مؤثر بوده‌اند 
)زکی، 1366: 231(. توسعه صنعت نساجی در دوره سلجوقی 
تا آنجا رسیدک ه بافندگان قادر بودند ظریف‌ترین نقوش را 
بر روی پارچه‌ها ببافند )الوند، 1355: 112(. »شیوه طراحی 
پارچه‌های سلجوقیان در ایران تریکبی از شیوه ساسانی و عناصر 
تزیینی سوریه و شیوه‌هایی بودک ه از چین مایه می‌گرفت. این 
شیوه‌ها چنان درهم آمیخته شدندک ه هیچ جنبه التقاطی در 

آن دیده نمی‌شود« )پوپ، 1387، ج 5: 5132(. 
درک اوش سال 1304 ش/1925 م در نزدیکی مقبره بی‌بی 
شهربانو در شهر ری، بقایای اجساد انسان، تابوت‌های چوبی 
و قطعاتی از منسوجات به‌دست آمد )فریه، 1374: 157(. این 
بافته‌ها دارای انواعی از نقوش، نظیر نقوش حیوانات، جانوران 
اساطیری، گیاهان، نقش انسان و دوایریک ه در آنها پرندگان و 
حیوانات گرد درخت زندگی گرد آمده‌اند، همراه باک تیبه‌هایی 
که اصول ساسانی در آنها رعایت گردیده، هستند، اما ذکری از 
محل تولید آنها نشده است )برزین، 1346: 40(. این منسوجات 
از نظر ظاهری با منسوجات دوره‌های قبل تفاوت‌هایی دارند، 
اما با‌توجه‌به طرح، بافت و زیبایی، هنوز برخی از اصول طراحی 
قدیم را از دست نداده‌اند )تاج‌بخش، 1381: 211(. پارچه‌هایی 
که از ری به‌دست آمده‌اند، نشانگر درباری‌بودن این هنر است 
)دیماند، 1383: 243؛ روح‌فر،1380: 56(. سلجوقیان پس از 
سلطه، تمامک ارگاه‌های آل‌بویه را تصاحب نموده و از نقش و 
نگارهای آنان بهره‌برداریک ردند )فریه، 1374: 55(. منسوجات 
و نقوش آنها در دوره سلجوقی، به‌طورک لی برگرفته از شیوه 
اجرای این هنر در دوره آل‌بویه بوده، چون همان تفکرات حاکم 
بر هنرمندان آل‌بویه در این دوره نیز بر هنرمندان حکمفرما 
بود )پوپ، 1384: 32(. بنابراین، تمایز بین منسوجات آل‌بویه 
و سلجوقی ازی کدیگر مشکل است و پس از بررسی می‌توان 
تعدادی از بافته‌های کی دوره را به دوره ‌دیگر نیز نسبت داد. 
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به‌طورک لی، نقش‌مایه‌های منسوجات ادوار آل‌بویه و سلجوقی 
را می‌توان بدین‌شرح طبقه‌بندی نمود:

1. نقوش گیاهی؛ اشکال مختلف گل بوته‌ها، نخل‌ها، 
شاخ و برگ‌های گیاهی در تزیین منسوجات بهک‌ار رفته است. 
2. نقوش جانوری؛ بر روی منسوجات این دوران، نقوش 
حیوانات همراه باک تیبه‌هایک وفی نقش شده است )فریه، 

.)159 :1374
3. نقوش انسانی؛ این نقوش غالباً برگرفته از زندگی 
درباریان است، مانند پادشاهیک ه بر تخت نشستهی ا درحال 

شکاری ا جنگ است )بهنسی، 1385: 376(.
4. نقوش هندسی؛ از انواع اشکال مختلف هندسی و 
زاویه‌دار برای تزیین این منسوجات استفاده شده است.ک اربرد 
انواع قاب‌های هندسی در تزیین منسوجات از شیوه‌های 

متداولی استک ه بعضاً مفاهیم نمادی هم دارند. 
5. نقوش اسطوره‌ای و نمادین؛ عناصر نمادین مانند 
نقش خورشید، ماه و صور فلکی در تزیین منسوجات بهک‌ار 
رفته است. جانوران اساطیری مثل سیمرغ و شیر بالدارک ه 
گاهی در نقشک‌ردن آنها اصل تقابل و تقارن رعایت شده و 
طاووسک ه نشانه‌ای از آسمان پر ستاره است، مکرراً دیده 

می‌شود )گیرشمن، 1370: 236(. 
6. خط و خوش‌نویسی؛ هنرمندان این عصر با افزودن 
کتیبه‌هایک وفی و تریکب‌بندی نقوش با نوشتار و استفاده 
از هر دو توأمان به‌عنوان عناصر تزیینی، ابتکار به خرج داده و 
هماهنگی موزون بین نقش و نوشتار ایجادک رده‌اند )طالب‌پور 

و خطایی، 1390: 49(.
بنابرک اربرد نقش‌مایه‌ها و تریکب‌بندی آنها، می‌توان این 
ویژگی‌های را برای منسوجات آل‌بویه و سلجوقی برشمرد:

1. ویژگی‌های فرمی؛ بسیاری از نقوش منسوجات برمبنای 
اشکال هندسی، بیضیی ا دایره‌ای مانند شکل گرفته است. 

2. وجود قرینگی؛ در تعدادی از منسوجات، نقوش به‌صورت 
قرینه بهک‌ار رفته‌ و عنصر تکرارشونده نقش در سطح پارچه 

قرینه بافته شده است.
تکرار  سلجوقی،  و  آل‌بویه  منسوجات  در  تکرار؛   .3
نقش‌مایه‌های اصلی به‌وفور دیده می‌شود. این تکرارها غالباً 

منظم است و از الگوی خاصی تبعیت میک‌نند.
4. رعایت تناسب؛ در نمونه‌های منسوجات موجود، 
نوعی تناسب و هماهنگی میان نقش مایه‌ها و نقوشیک ه در 
زمینه استفاده شده است، به‌چشم می‌خورد. زمینه منسوجات 
غالباً باک اربرد تصاویری از گیاهان و جانوران تکمیل شده 
است. گاهی نیز هنرمندان از خطک وفی در تزیین استفاده 

نموده‌اند )طالب‌پور و خطایی، 1390: 53(.

5. نقوش محصور در قاب؛: علاقه به محصورکردن نقوش 
در قاب‌های هندسیی ا دایره‌ای از شیوه‌های پارچه‌بافی متداول 
اواخر دوره ساسانی است. این شیوه را استادان طراح و بافنده 
برای ایجاد طرح‌های ظریف در دوره اسلامی اقتباسک رده‌اند.  

مقایسه تحلیلی نقش‌مایه‌های منسوجات ادوار آل‌بویه 
و سلجوقی با سفالینه‌های آقکند

- تمام رخ‌نمایی
اولین ویژگی قابل‌بحث، طراحی نقوش از روبروی ا تمام 
رخ‌نمایی است. این ویژگیی کی از عمده‌ترین خصوصیات 
تزئینات بافته‌های آل‌بویه به شمار می‌آید. پارچه‌های بسیاری 
بدین شیوه طراحی شده‌اندک ه عمده‌ترین آنها را نقوش 
پرندگان تشکیل می‌‌دهد. اولین نمونه، قطعه پارچه‌ای از 
دوره آل‌بویه با نقش عقاب بزرگ دوسر به رنگ قهوه‌ای 
روشن روی زمینه‌ای نخودی استک ه انسانی را با خود به 
هوا می‌برد. این پرندگان توسط نقوشی شبیه به درخت سرو 
ازی کدیگر جدا شده‌اند )روح‌فر،1380: 20(، )تصوير 2(. 
نمونه‌های زیادی از این‌گونه طراحی در منسوجات بهک‌ار 
رفته است. در این پارچه‌ها به عقابی ا پرنده کی سرک ه 
به همان شیوه تزئینی افته، برمی‌خوریم )تصوير 3(. چنین 
شیوه‌ای برای نشان‌دادن نقوش بر روی سفالینه‌های نوع 
آقکند بارها تکرار شده است. این تأثیر به‌قدری واضح بوده 
که علاوه‌بر شیوه، حتی نوع پرنده‌ای همک ه بهک‌ار رفته، 
همان استک ه در این پارچه نقش بسته است. عقابی با 
بال‌های گشوده در دو طرفک ه از روبرو طراحی شده است 
)تصوير 4(. چنین نقوشیی ادآور نقوش پرندگان در ایران 
باستان است، به همین خاطر از این منظر، وجود چنین 
نقوشی بر روی این سفال‌ها برگرفته از منسوجات است، 
چراکه منسوجات دوره آل‌بویه وارث هنر پارچه‌بافی ساسانی 
است و به‌عنوان پلی ارتباطی، این نقوش را به روی سفالینه‌ها 

منتقل نموده‌اند. 
نقوش روی این سفالینه نوعی خام‌دستی با خطوط ساده 
و بی‌پیرایه را نشان می‌دهدک ه به نظر بیانگر تقلیدی‌بودن 
از کی نقش اصلی است. این پرنده به نام شاهینی ا آلوه نزد 
پیشینیان نماد فرّ و شکوه، بخت بلند، بزرگواری و پایگاه 
ارجمند بودهک ه در زبان عربی به آن عقاب می‌گویند. عقاب 
از روزگاران باستان وابسته به خدایان آسمان و زمین بوده 
گروه   .)68 هال، 1383:  23؛  )بختورتاش، 1383:  است 
بزرگي از پارچه‌های دوران آل‌بویه و سلجوقی و به تقلید از 
آنها، سفالینه‌های نوع آقکند، نقش عقاب بر خود دارندک ه 
به‌نوعي، نگاره موردپسند زمان و رايج در سرزمین‌های شرقی 
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اسپانياي  و  آفريقاي شمالي  بيزانس،  امپراتوري  اسلامی، 
مسلمان بود. نقش عقاب پيش از اسلام نماد قدرت و بزرگي 
بود، ولي در دوران اسلامي به نمادي از سراي آخرت و مرگ 

تغيير يافت )مكداول، ١٣٧٤: 158(.

- تقارن و تقابل

پارچه‌های آل‌بویه به نقش‌اندازی‌های متقارن و متقابل 
معروف‌اند، این روشک ار آنها هرچند به تقلید از پارچه‌های 
ساسانی است لیکن اضافهک‌ردنک تیبه‌هایک وفی و تریکب‌بندی 
موفق نقش و نوشتار و استفاده از هر دو موضوع به‌عنوان تزئین، 
حکایت از توان بالای هنر آل‌بویه در آمیختن تصوير و نوشتار 
دارد )شایسته‌فر و موسوی‌لر، 1382: 25(. این ویژگی مهم، 
عامل دیگری استک ه شباهت برخی نقوش سفالینه‌های نوع 
آقکند را با نقوش پارچه‌های آل‌بویه و سلجوقی نشان می‌دهد، 
ازجمله می‌توان به نقوشی اشاره نمودک ه موجوداتی را در 
دو طرف کی درخت نشان می‌دهدک ه در بیشتر مواقع این 
درخت سرو است. نقوش مذکور بر روی پارچه‌ها به شیوه 
ماهرانه‌ای به‌تصويرک شیده شده )تصوير 5(، درحالیک ه در 
سفال‌هاک املًا ابتدائی و با کی تقارن نامساوی دیده می‌شود.
در برخی از پارچه‌ها با تریکب نقوش حیوانات مختلف، هنرمند 
بافنده درحال بیانک‌ردن موضوعاتی استک ه با چیره‌دستی 

)موزه  ری  از  مکشوفه  عقاب؛  نقش  با  پارچه   .1 تصوير 
کلیولند3، شماره ثبت 1953.434(

تصوير 2. نقش پرنده از روبرو، اواسط قرن 4 هجری 
)موزهک لیولند، شماره ثبت 1968.233(

تصوير 3. تمام‌رخ نمایی در سفال آقکند، اواخر قرن 5 و اوایل 
)C.725.1923 ،4قرن 6 ه.ق. )موزه ویکتوریا و آلبرت

تصوير 4. سفال آقکند، اواخر قرن 5 و اوایل قرن 6 ه.ق.  
)پوپ، 1387: /607(

1تصوير 5. دو پرنده رو در رو به صورت متقارن، اوائل دوره آل بویه 
)موزهک لیولند، شماره ثبت 1982.24(
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توانسته آنها را به‌خوبی به بیننده منتقلک ند. از این نمونه‌ها، 
ابریشمینه‌ای است به تاريخ ٣٩٣ ه.ق. با منشأ ریک ه به‌عنوان 
پوشش قبرک اربرد داشته است. نقش اين پارچه، دو طاووس 
بزرگ متقارن رو به درخت زندگي استک ه چنگال‌هایش در 
پشت گاوی فرو رفته است. در متنک تيبه آن، براي فرماندار 
آرزوي بقا و طول عمر شده است )تصوير 6(. نقشی تریکبی 
ازاین‌دست، در سفال‌های نوع آقکند دیده نمی‌شود و فقط 
نقش دو پرنده‌ای دیده می‌شودک ه در دو طرف کی درخت، رو 
در روی همک املًا انتزاعی نقش شده‌اند. مهم‌ترین تفاوتیک ه 
این سفالینه با نقوش سایر سفال‌ها دارد، در شکل بال پرنده 
است، در این نقش برخلاف سایر نمونه‌ها شکل بال‌ها به حالت 
طبیعی‌تری نزد کیشده و به‌جای اینکه بال‌ها بر روی بدن 

پرنده قرار داده شوند، به بدن چسبیده‌اند )تصوير 7(.

- قاب‌های نقوش
موضوع قابل‌بحث دیگر، فضایی استک ه نقوش در آن 
جای گرفته‌اند. بیشتر نقوش تزئینی روي پارچه‌هاي آل‌بويه، 
به‌وسیله قاب دایره‌ای شکل دربر گرفته شده‌اند. علاقه به 
انحصار نقش‌ها در شكل‌هاي هندسيک ه در دوره ساساني 
مشهود بود، در دوران آل‌بويه نيز وجود داشت و استاد طراح 
پارچه در كنار ترسيم اين نقوش، طرح‌هاي ظريف و گل و 
بته‌هاي مارپيچي را هم به‌كار مي‌برد. این ویژگی را در بیشتر 
منسوجات این دوره می‌توان مشاهده نمود )پوپ، 1384: 28(. 
نقشی کی از منسوجات دوره سلجوقی، دو شیر را درحال 
نگهبانی درخت زندگی نشان می‌دهدک ه از بالای این درخت دو 
1پرنده به پرواز درآمده و تخم نعمت بر زمین می‌پاشند )همان: 99(؛ 
در نمونه دیگر، دو شیر در دو طرف درخت زندگی در داخل دو 
دایره محدود شدهک ه بین آنها نیز با نقوش حیوانی و گیاهی 
تزئینی افته است )تصوير 8(. این ویژگی، قبل از این دوره 

نیز دری کی از پارچه‌های دوره آل‌بویه با همان سب کو سیاق 
دیده می‌شود )تصوير 9(. نکته جالب توجه درباره برخی از این 
دایره‌ها این است، در مواردیک ه دو دایره نقش را احاطهک رده، 
در فضای بین دو دایره نقوشک تیبه‌ای وی ا نقوش حیوانی نیز 
بهک‌ار می‌رفته است، چنین ویژگی‌ای در اکثر سفال‌های آقکند 
نیز نمایان است. شاید اگر برای سفالینه‌های نوع آقکند از میان 

ری  هجری،   5 قرن  رودررو،  و  متقارن  حیوانات  تصوير6. 
)Pope, 1967؛ موزهک لیولند، شماره ثبت 1961.34(

1تصوير 7. سفال آقکند با نقش دو پرنده رو در رو، اواخر قرن 5 ه.ق. 
)منبع: وب سایت سولینت5(

1تصوير 8. پارچه دوره سلجوقی، نقوش محصور شده در دایره
)موزهک لیولند، شماره ثبت 1966.136(

تصوير 9. نقوش محصور در دایره، بافته قرن 4 هجری، آل 
بویه )موزهک لیولند، شماره ثبت 1955.52(
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تصوير 10. نقش حیوان در سفال، دو دایرهک ه نقش را محصورک رده و 
)oc.153-1946، 6فضای میانی آنها منقوش است، قرن 6 ه.ق. )موزه فیتز

چند ویژگی شاخص،ی کی را به‌عنوان نمونه بیانک نیم: باید به 
فضای دایره‌ای اکثر قریب به اتفاق نقوش این سفال‌ها اشاره 
نمائیم. در این سفال‌ها تمام زمینه نقش با نقوش اسلیمی طوماری 
به‌شیوه‌ایک املًا انتزاعی پر شدهک ‌ه در داخل دایره‌هایی محصور 
گشته‌اند. گاهی نقوش در داخل دو دایره تو در تو نقش شده‌اند. 
در اینجا هنرمند برای استفاده از این دایره‌ها بین انواع نقوش، 
استثنایی قائل نشده و آنها را در نقوش مختلف و گاهی در تریکب 
نقوش گیاهی و حیوانی بهک‌ار برده است )تصويرهای10 و 11(.

- نقوش انتزاعی

یکی از شاخص‌ترین ویژگی سفالینه‌های نوع آقکند وفور بیش 
از اندازه نقش پرندگان است. این نقوش عمده‌ترین نقش تزئینی 
این سفال‌ها بوده و بیشتر سفال‌هاییک ه نقش پرنده را دارند، از 
بسیاری جهات به هم شبیه‌اند. در رابطه با شباهت‌های نقوش 
پرنده روی سفال‌های آقکند با منسوجات آل‌بویه و سلجوقی، 
باید به طراحی غیرطبیعی نقش پرنده در هر دو زمینه پارچه 
و سفال اشارهک نیم. این ویژگی بارزترین تشابه میان این دو 
هنر را در این دوره‌ها ارائه می‌دهد، چنین ویژگی بیشتر در بال 
پرندگان دیده می‌شود. در هر دوی زمینه‌ها، بال‌ها به‌گونه‌ای 
طراحی شده‌اندک هک املًا از حالت طبیعی خارج شده‌ و بیش از 
آنکه شکل کی بال را تداعیک نند، کی بیضی منحنی شکلی را 
در بیننده مجسم میک‌نندک ه گویا به بدن پرنده الصاق شده‌اند 
)تصويرهای 12 و13(. این ویژگی در منسوجات در تصوير 6 نیز 
کاملًا پیداست. از طرف دیگر، این ویژگی همیشه به‌گونه‌ای بوده 
1که بال پرنده به‌صورت جمع‌شده و چسبیده به بدنک ار شده و 
به‌ندرت، نقشی دیده می‌شودک ه بال پرنده بازشده نقش شده باشد. 

- تحرک در نقوش حیوانات
در بین نقوش حیوانات چهارپا، در منسوجاتیک ه به بررسی 
آنها پرداخته شد، کی ویژگیک املًا پیداست و آن آرامش و عدم 
تحرکی استک ه در اینها وجود دارد و این ویژگی، نقطه مقابل 
نقوش مشابه در سفال‌ها قرار دارد. تمامی حیوانات چهارپایی 
که در سفال‌ها دیده می‌شود از تحر کزیادی برخوردارند و 
همگی درحال بازی وی ا درحال فرار و در طبیعت در میان نقوش 
انتزاعی گل و گیاه نقش شده‌اند. بااین‌حال، در منسوجات نقشی 
دیده می‌شودک ه برخلاف سایر نقوش، هنرمند با متحر ک
نقشک‌ردن حیوان جانی به آن داده و مقایسه آن را با نقوش 
سفال‌ها امکان‌پذیر ساخته است )تصوير 14( این پارچهک ه 
مربوط به دوره آل‌بویه و قرن چهارم است حیوانی شبیه به گوزن 
یا آهو را نشان می‌دهدک ه در داخل نقش دایره محصور است 
و حالت فراری ا تحر کآن با تمامی نقوش سفال‌های آقکند، 
قابل‌قیاس است. شکل ساده شاخ و نقوش روی بدن حیوان و 
همچنین نقوش گیاهی زمینه به همان شیوه‌ای استک ه در 
سفال‌ها ظهورک رده است. چنین شباهتی را می‌توان در سفالینه 

تصوير 10 و همچنین تصوير 15 مشاهده نمود.

- نقوش زمینه
موضوع قابل‌بحث دیگر، درباره نقوش اسلیمی زمینه نقش‌ها 
است. اسلیمی، عنصر نمادینی استک ه شامل گردش‌هایی 
از نقوش گیاهی است و از طرح‌های اصلی هنرهای ایرانی 
محسوب می‌شود. اسلیمی را صورت ساده‌شده‌ای از شاخ و برگ 
گیاهان دانسته‌اند. این موتیف‌ها آن‌قدر نقش‌پردازی شده‌اند 
که هرگونه شباهت به طبیعت را ازدست داده‌اند. دری کی از 
منسوجات، پرنده‌ای دیده می‌شودک ه در میان نقوش اسلیمی 

تصوير 11. نقش پرندگان محصور در میان دو دایره 
(Fehervari, 2000: 40)
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تصوير 12. پرنده در منسوجات، نحوه قرارگیری بال، اواخر آل بویه 
)موزهک لیولند، شماره ثبت 1964.538(

تصوير 13. طرز قرار گیری بال در نقش پرنده، سفال آقکند، قرن 6 ه.ق. 
)مجموعهک ریستی، شماره ثبت 6428.256(

تصوير 14. پارچه با نقش حیوانی درحال فرار، آل بویه 
)موزهک لیولند، شماره ثبت 1952.83(

تصوير 16. نقوش اسلیمی در پارچه، سلجوقی 
)موزهک لیولند، شماره ثبت 1950.533( )Fehervavi, 2000: 40( تصوير 15. نقش حیوان در سفال آقکند

به‌تصويرک شیده شده است )تصوير 16(. طرز اجرای این نقوش 
اسلیمیک املًا با نمونه‌های سفال مطابقت داردک ه این نه‌تنها 
در نوع اسلیمی‌ها بهک‌ار رفته است، بلکه در چگونگی چرخش 
و گسترش آنها نیز دیده می‌شود؛ این شباهت را می‌توان در 
زمینه تمامی سفال‌هاییک ه تاکنون درباره آنها بحث شد، 

مشاهده نمود )تصوير 17(.

- شیوه‌ تزئین بال پرنده
- استفاده از نقوش گیاهی و جداکردن نقش‌ها با کی 
خط افقی، این پرندگان را بیش از پیش به هم شبیه میک‌ند. 
درمورد نقوش روی منسوجات نکته‌ای حائز اهمیت است: 
اضافهک‌ردن کی بال به کی حیوان بی‌بال و آفرینش حیوانی 
تریکبی است. بااینکه حیوانیک املًا شبیه به این نقوش بر 
روی سفال‌ها دیده نمی‌شود ولی طرز منقوش‌ساختن این بال 
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بر روی این حیوانات در منسوجاتک املًا در برخی سفال‌ها 
دیده می‌شود، ازجمله می‌توان به خطوط افقی بر روی بال‌ها 

اشاره نمود )تصويرهای 18 و 19(. 
- کی نشانی ا شکل دایره‌ایک وچ کبر روی بدن پرندگان و 
سایر حیوانات و نقش‌اندازی داخل آن در دو نمونه از منسوجات 
)تصويرهای 18 و 22( و در اکثر قریب به اتفاق نقوش روی 
سفالینه‌های آقکند قابل‌مشاهده است. در سفالینه‌ها از این 
نقش می‌توان برای شناسایی بسیاری از سفالینه‌هاییک ه تاریخ 
ساختی ا محل ساخت آنها نامشخص است، استفاده نمود. 
به‌طورک لی این شیوه تزئین را می‌توان جز لاینف کسفال‌های 

آقکند به حساب آورد )تصويرهای 19 و 21(.
- برگشتن سر پرندگان با زاویه‌ای تقریباً مشخص، ویژگی 
مشتر کدیگری استک ه می‌توان هم در پارچه‌ها )تصوير20( و 
هم در سفال‌های نوع آقکند مشاهده نمود. هنرمند بدین شیوه 
خواسته هنر خویش را بیش از پیش از حالت انتزاعی خارج 
کند و به حالت طبیعی نزد کیگرداند. این ویژگی سفال‌های 
آقکند را در تصويرهای 19، 21 و 23 می‌توان مشاهدهک رد.

- همان‌گونهک ه در تصويرهای 19 و 23 دیده می‌شود، نقش 
خروسی کی از موضوعات موردعلاقه هنرمندان سفالگر است. 
شاید وجود چنین نقوشی در این سفال‌ها حکایت از محلی‌ وی ا 
روستایی‌بودن این سفال‌ها باشد، ولی براساس نقوش منسوجات 
و همچنین برخی منابع قدیم می‌توان به سابقه بسیار طولانی 
این نقش در هنر پیش از اسلام و دوره اسلامی پی‌برد. قطعه‌ای 
از پارچه ابریشمی نفیسی در رم نگهداری می‌شودک ه دارای نقش 
ردیف‌های خروس و طوقی‌های مروارید و هاله‌های تقدس است 
که همه درون شمسه‌هایی مزین به شکل قلب‌هایک وچ کقرار 
گرفته‌اند. در متن زرتشتی بندهش آمده استک ه خروس شب 

هنگام از آدمیان حراست میک‌ند تا او سالم بماند. به استنباط از 
دلالت این معنیک ه بتواند وارد بهشت شود )فریه، 1374: 154(. 
باتوجه‌به این موضوع، نباید این نقش رای کی از شاخصه‌های 
هنر روستایی به شمار آورد، چراکه در منسوجات آل‌بویهک ه 
خود هنری درباری بوده و وارث هنر ساسانی به حساب می‌آید 

از این نقوش به‌وفور استفاده شده است. 
- تزئین نقشک اکل پرندگان از دیگر شباهت‌های هنر 
پارچه‌بافی این دو دوره با سفالینه نوع آقکند است. در پارچه‌های 
این دو دوره، نقوش عقاب و شاهين‌هاي كوچك با كاكل‌‌هاي برگ 
برگي و شاخ مانند متداول می‌شود )همان: 96-90(، )تصوير 
24(.ک اکل برگی شکل در نقوش پرندگان در چند نمونه از 
سفالینه‌های آقکند نیز دیده می‌شود. برای طراحیک اکل با استفاده 
از خطوط منحنی آنها را طوری به اجرا در می‌آوردندک ه هم شکل 
1ک کیاکل را تداعیک ند و هم درک نار زمینه گیاهی،ک ل نقش 
به‌گونه‌ای متمایز شکل کی برگ را به‌خود گیرد )تصوير 21(.
- به ‌نظر می‌رسدک ه در طول دو دوره آل‌بویه و سلجوقی، 
منسوجات از کی زمینه خالی به سوی فضائی پر نقش، پیش 
رفته‌اند. در زمینه پارچه‌های دوره آل‌بویه تقریباً به‌غیر از نقوش 
انسانی و حیوانات مختلف و موجودات تریکبی،ک متر از نقوش 
گیاهی استفاده شده، ولی این زمینه در دوره سلجوقی با عناصر 
گیاهی به‌صورتک املًا تزئینی پر شده است. گذشته از تمامی 
شباهت‌هاییک ه عنوان شد، در برخی سفال‌های آقکند نقوش 
پرندگانی وجود داردک هک املًا مشخص و بدون تغییرات عمده 
از منسوجات گرفته شده‌اند و نقش این پرندگان به لحاظ تمام 
ویژگی‌های بصری ازجمله آرایش سر و صورت و چگونگی 
قرارگیری نقش در فضای زمینه، در هر دو هنر به هم شبیه 

هستند )تصويرهای 25 و 26(.

(Watson, 230) تصوير 17. نقوش اسلیمی سفال آقکند
تزئین خطوط  بالیبا  با  تریکبی  پارچه سلجوقی، حیوانی   .18 تصوير 

افقی )موزهک لیولند، شماره ثبت 1939.47(
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1تصوير 19. شیوه تزئین بال پرنده در  فال آقکند، اواخر قرن 5 ه.ق. 
)Fehreveri, 2000: 89(

تصوير 20. نحوه طراحی سر پرنده در ابریشم، آل بویه 
)پوپ، 1384: 125(

1تصوير 21. شکلک اکل و برگشتن سر پرنده به عقب در سفال آقکند 
)موزه رضا عباسی(

تصوير 22. نقش مرکزی در بدن نقش حیوانی، سلجوقی 
)موزهک لیولند، شماره ثبت 1966.133(

تصوير 23. نقش مرکزی در بدن پرنده، اواخر قرن 5 ه.ق. 
)پوپ، 1387: 607(

تصوير 24.ک اکل برگی شکل و شیوه تزئین نو کدر منسوجات، ری، قرن پنجم 
)موزهک لیولند، شماره ثبت 1948.501(
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نتیجه‌گیری
تأثیر و تأثرات بین دو زمینه هنری موردمطالعه در این پژوهش را می‌توان در این موارد خلاصه نمود. 

تمام رخ‌نمایی: باوجود این ویژگی در هر دو زمینه هنری، نقوش روی سفالینه‌ها در مقایسه با پارچه‌ها نوعی 
خام‌دستی با خطوط ساده و بی‌پیرایه را نشان می‌دهند. با درنظرگرفتن ماده سفالینهک ه اجازه ظرافت بیش از 

حد را به هنرمند نمی‌دهد، بااین‌حال نقوش سفالینه‌ها به‌صورت ناشیانه حالتی از تقلید را نشان می‌دهند. 
تقابل و تقارن: این ویژگی در نقوش منسوجات بسیار پخته و دقیق و در سفالینه‌ها بسیار ابتدائی طراحی گشته‌ است.
قاب نقوش: توجه به این امر نشان می‌دهدک ه هر دو زمینه هنری به بهترین شکل از قاب‌های دایره‌ای استفاده 
کرده‌اند. در سفالینه‌ها در فضای خالی بین دوائر به پیروی از منسوجات، نقوش حیوانی را تکرارشونده بهک‌ار برده‌اند.
شیوه تزئین: استفاده از نقوش انتزاعی، طراحی بدن و سر حیوانات به‌صورت مشابه، استفاده از نقوش گیاهی 
برای زمینه نقش‌ها و ایجاد نوعی تحر کدر نقش حیوانات همگی به رابطه نزد کیو تعاملات هنری بین دو زمینه 
موردبحث اشاره دارند. این ارتباط و مقایسهیک فیت نقوش موردبحث به شیوه‌ای استک ه به نظر می‌رسد نقوش 

منسوجات به‌عنوان منبعی برای طراحی نقوش سفالینه‌ها مورداستفاده قرار گرفته‌اند.
بررسی این دو زمینه، اطلاعات ارزشمندی از نحوه شکل‌گیری برخی نقوش را در روی سفال‌ها در اختیارمان 
قرار می‌دهد. نقوش روی سفالینه‌ها به‌راحتی می‌توانند در اثر تعاملات هنری و مبادلات منطقه‌ای و فرامنطقه‌ای 
از کی منطقه به ناحیه‌ای دیگر منتقل شوند. این ویژگی باعث می‌شودک ه بخشی از سفال‌های مشابهک ه در اصل 
مربوط به کی فرهنگ خاص هستندی ا از کی منبع مشابه نشأت گرفته‌اند، در مناطق وسیعی گسترش پیداک نند. 
گسترش وسیع سفال‌های نوع آقکند در کی حوزه جغرافیایی وسیع نشانگر این موضوع استک ه چنین فرایندی 
برای سفال‌های نوع آقکند نیز می‌تواند صادق باشد. بیشتر منسوجات بحث‌شده در این پژوهش مکشوفه از شهر 
ری بوده‌اند، اینچنین می‌توان پیشنهاد دادک ه ساخت این ظروف در مدتیک وتاه در دوره‌ رواجش، در قسمت‌های 
شرقی و جنوب‌شرقی آذربایجانی ا جنوب استان زنجان گسترش پیداک رده است. همان‌طورک ه قبلًا اشاره شد 
تعداد محدودی از این سفال‌ها از شهر ری به‌دست آمده و توجه به این موضوع می‌تواند رهنمودی روشن درباب 
مکان‌ساخت این نوع از سفالینه‌ها ارائه دهد. از سوی دیگر، شاخه دوم حکومت آل‌بویه منحصر به شهر ری نبوده 
و علاوه‌بر این شهر، همدان و اصفهان نیز مرکز حکومت آنها بوده است )414-320 ه.ق.(؛ به‌دلیل نزدیکی شهر 
همدان به مناطق واقع در قسمت‌های جنوبی زنجان، می‌توانست چنین تبادلات و تعاملات فرهنگی و تأثیرات 

هنری صورت پذیرد. 

1تصوير 26. نقش اردی کا قو در سفال آقکند، قابل مقایسه با تصوير 22، تصوير 25. نقش اردی کا قو در روی پارچه )پوپ، 1384: 125(
مجموعه شارل ژيله )پوپ، 1387: 609(
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درباره تاریخ ساخت این نوع سفال‌ها براساس شواهد و مدارک، بیشتر و دقیق‌تر می‌توان بحثک رد. شایان توجه 
استک ه سفال با نقشک نده نوع آقکند با سب‌کهای پیشین در سفالگری پیوند خورده است، ازجمله در ارتباط 
نزد کیبا لعاب پاشیده قرار گرفته است. درواقع، این سفالینه‌ها ابداع خلاقانه‌ای از هنرمندان سفالگر ایرانی در 
تریکب سفال نقشک نده و لعاب پاشیده است. شیوه تزئین لعاب پاشیده را مربوط به سده سوم هجری دانسته‌اند 
)توحیدی، 1378: 256(. شیوه نقش اسگرافیاتو و شیوه نقشک ندهک هک اربرد آن در سفال‌های آقکند به اوج 
رسیده، پیش از این سفال‌ها در قرون دوم و سوم هجری در ظروف متنوعی، ازجمله سفال‌های عباسی نیز استفاده 
شده است. با نگاهی به این موضوعات، به همراه تأثیراتیک ه از منسوجات قرن‌های سوم و چهارم هجری در آنها 
دیده می‌شود، می‌توان اشاره نمودک ه ساخت این گونه سفال‌ها می‌توانسته در بازه زمانی بین قرن‌های سوم تا 
پنجم هجری صورت گرفته باشد و این تاریخ محتمل‌تر به نظر می‌رسد؛ همان‌گونهک ه برخی از هنرشناسان نیز 
معتقدندک ه باید این ظروف را در مجموعه سفال‌های نقشک نده‌ دوره سامانی قرار داد، چراکه تمامی تأثیراتی 
که از سایر هنرها و سفالینه‌ها، در نمونه‌های آقکند دیده می‌شود، ریشه در قرن‌های دوم و سوم هجری دارند. 

سفالینه‌های نوع آقکند بخشی از میراث هنری اوائل دوره اسلامی هستندک ه در پژوهش‌هاک متر بدان پرداخته 
شده است. بنابراین برای پژوهش‌های آتی راجع به شناخت هرچه بیشتر آنها می‌توان این موارد را مدنظر قرار داد:

-	 مجموعه ظروف فلزی سده‌های اولیه اسلامی منبع ارزشمندی از نقوش دوره اسلامی هستندک ه می‌توان نقوش 
آنها را به لحاظ مکانی و زمانی با ظروف سفالی نوع آقکند موردمقایسه قرار داد و به نتایج ارزشمندی از وجودی ا 

عدم وجود تعاملات هنری بین آنها دستی افت.
-	  کیبررسی میدانی باستان‌شناختی در شمال‌غرب ایران، وضعیت پراکنش این نوع سفال‌ها را بهتر نمایان خواهد 

ساخت؛ با نظر به این موضوعک ه وجود چنین سفال‌هایی از برخی مناطق استان اردبیل و همچنین از زنجان در 
شرق و از تخت سلیمان در غرب نیز هرچند به‌صورت محدود گزارش شده است.

-	 سب کسفالگریی ا شیوه ساخت سفالینه‌های نوع آقکند را می‌توان با سفالینه‌های همزمان آن موردمقایسه قرار داد. 
یافتن بیشترین تشابهات در این زمینه بین سفالینه‌هاک م کبزرگی در تعیین تاریخ احتمالی ساخت سفالینه‌های 

نوع آقکند ارائه خواهد داد.
-	 درنهایت، مطالعه منطقه‌ای این سفال‌ها بسیار مفید خواهد بود. چون ممکن است این سفال‌ها در هر منطقه‌ای 

به تأثیر از فرهنگ بومی و تعاملات فرهنگی و هنری ویژگی‌های متفاوتی به‌خود گرفته باشند.

پی‌نوشت
11 این شیوهی کی از نمونه‌های استثنایی برای تزئین سفال استک ه با تلفیقک نده‌کاری و تزئین لعاب رنگی انجام می‌گرفت. .

عملک نده‌کاری روی ظروف سفالین همچون تزئین برش‌دار استک ه بیشتر اوقات، تزئینات پیش از پخت انجام می‌شده است 
)رفیعی، 1377: 45(؛ تکنیکیک ه شیء با کی روکش گلی ناز کپوشانده و سپس طرح بر روی آن، قبل از لعاب اصلی حکاکی 

می‌شود )آلن، 1383: 16(.
22 پوشش‌هاي گلي در دورة پيش از تاريخ در ايران به منزلة نوعي لعاب براي نفوذناپذير كردن بدنه و نيز تزيين سفالينه به كار .

می‌رفته است. سپس در اوايل دورة اسلامي استفاده از انِگوب سفيد براي رقابت با ظروف چيني و در دورة سامانيان و بعد از آن 
براي تغيير رنگ بدنة رسي سفال و ايجاد بستري مناسب براي تزيين استفاده می‌کرده‌اند. استفاده از انگوب سفيد پس از ابداع 
بدنة فريتي در قرن ششم هجري)دورة سلجوقي( از رونق افتاد و پس از آن هيچگاه آثاري ارزنده‌تر از سفال نوع ساماني با استفاده 
از اين روش توليد نشد. بررسي‌ها نشان مي‌دهد كه با استفاده از انِگوب مي‌توان بدون افزايش هزينة پخت، آثاري با رنگي متفاوت 

از رنگ بدنة رسي پديد آورد )تمدن و سرپولکی، 1385: 54(.
3.	 www.clevelandart.org
4.	 www.vam.ac.uk
5.	 http//:tudasbazis.sulinet.hu/hu
6.	 www.fitzmuseum.cam.ac.uk
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Abstract

The Aghkand potteries have high position in the classification of pottery types of the early 
Islamic period. Since the researchers assess the start and use of Aghkand potteries from the 
4th century to the mid of the middle Ages of Islamic period, so in this paper we perused the 
comparison of pottery designs of Aghkand and textile designs of Buyid and Seljuk periods 
that lie in the interval. Whit this research in addition to being able to find the background 
of motifs on pottery, we found out other effects of textile designs on the pottery designs 
of Aghkand in the mentioned periods. Some motifs such as birds are seen on the Aghkand 
potteries in the same form designed on the textiles in terms of how to apply their forms and 
the type of bird and the position of design in the background. Since the main location of 
manufacturing the potteries known as Aghkand type is not properly known, such studies 
can help archaeologists and virtuosos in representing a solution in discovering the place of 
their manufacture. Therefore we can assess the manufacturing date of the most of potteries 
which have similar themes whit textile designs through resemblances seen between textile 
designs of Buyid era and pottery motifs of Aghkand.

Keywords: Aghkand potteries, Buyid and Seljuk periods, textiles, bird and animal motifs.
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